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PRESENTACION

José Ignacio Wert Ortega
Ministro de Educacidn, Culturay Deporte

St hay un lenguaje artistico que define a la modernidad es, sin duda, la abstraccion
Sin embargo, éste no se entenderia sin su contrapunto, el arte figurativo. De hecho,
es la busqueda de la realidad la que supuso la primera ruptura con el Academicismo
a medidados del xix. A lo largo de mas de un siglo, pues, abstraccion vy figuracion han
i[do de la mano vy no pocos artistas han encontrado su espacio poético a caballo de las
dos. Uno de los maximos exponentes del denominado Informalismo espanol, Anton
Tapies, entendia sus pinturas a la vez como abstractas v figurativas. ;Qué puede ser
mads abstracto que la superficie de un muro vy qué méas figurativo que aquello que solo
se represente a sl mismo, su propla materialidad?

La obra de Monica Ridruejo ha sabido ser figurativa sin renunciar a la modernidad y
lo ha hecho centrdndose a menudo en generos aparentemente tradicionales, como
los paisajes Sus cuadros son pictoricos ya que en ellos la pincelada y la forma son
importantes, no se subardinan a laimagen, sino que mantienen una autonomia relativa
Pero, por otro lado, sus imagenes parecen extraldas de una clerta cultura compartida
que nos remite, de algin modo, a los medios de comunicacion de masas, a las revistas
oalcine

Ridruejo alterna su trabajo pictdrico con la realizacion de objetos escultéricos, y es
evidente el vinculo que existe entre éstos v las pinturas. En este caso, no se pasa de
la imagen a aquellos aspectos especificos de cualquier cuadro (su materia, su forma..)
sino que es la propla forma la que deviene imagen. Las formas de las esculturas
que Ridruejo ha realizado en los Ultimos anos se construyen a partir de una rigurosa
logica expresiva, pero la utilizacion que la artista hace del color posibilita que también
funcionen como Imagenes

Nudos, cuerdas v formas curvas que se entrelazan entre s son el letimotiv de sus
esculturas. Los nudos se acercan y alejan de la superficie del plano sin responder a una
perspectiva tradicional. Por el contrario, se pliegan y despliegan a lo largo del cuadro
creando en el espectador una sensacidn que es a la vez ¢pticay haptica, visual vy tactil,
pictérica y escultorica. Es esa dualidad la que creo que define la obra que Monica
Ridruejo presenta en esta exposicion y la que nos ayudar(a a entender mejor su trabajo,
que sin adscribirse a ninguna escuela, se sitUa voluntariamente al margen de alguna de
las polaridades que durante alglin tiempo atenazaron a una parte del arte moderno

Febrero 2013






NUDOS GORDIANOS EN EL MAR DE LA LIBERTAD

Consuelo Ciscar Casaban
Directora del IVAM

Sino es el mar, sies suimagen,
suestampa, vuelta enel cielo
Sinoeselmar, sies tuvoz
delgada,

a través del ancho mundo,
enaltavoz, por los aires
Sinoes el mar sies sunombre
enunidiomasin labios,

sin pueblo,

sin mas palabra que ésta

mar

Sinoeselmar, siessuidea

de fuego, insondable, limpia;

Y Yo,
ardiendo, ahogandome enella

PEDRO SALINAS, Mar distante

Cuentala leyenda que Gordias, un campesino de Anatolia, [levaba a sus bueyes atados
al yugo con unas cuerdas anudadas de una forma que era imposible desatarlas
Segun la tradicion, quien consiguiera deshacer ese nudo conquistar(a Oriente Asi,
cuando en el 333 aC Algjandro Magno pas¢ por aquella region camino del Imperio
Persa se enfrentd a tal desafio vy, viendo la dificultad que entrafiaba optd por
resolver el problema cortando el nudo con su espada al tiempo que afirmaba: ‘tanto
monta cortar como desatar’ Y efectivamente, el macedonio conquistd Oriente
con autoridad. Desde entonces apelamos a la expresion ‘nudo gordiano’ para hacer
referencia a la esencla de una cuestion de dificil solucion sometida a tensiones, de
tal manera que, desatando el nudo ficticio, resolvernos el problema vy liberamos las

energfas retenidas en el mismo.

Statendemos a la intensa produccion artistica de Monica Ridruejo advertimos que en
suspropuestas paisajisticas los nudos de formidables maromas marineras y de cadenas
metalicas, situados en un primer plano, e incluso en un plano de detalle, con el mar
de fondo en muchas ocasiones, cobran un complejo protagonismo. Asimismo, cuando
esas figuras salen del lienzo para convertirse en estructuras tridimensionales en hierro,
observamos como siguen alimentando un (tinerario curvo, esquivo y laberintico por el

que se desplaza con firmeza la artista

A partir de esta recurrente fyacion Maonica se vincula a una figuracion poética que

persigue, a traveés del color, expresiones que se alejan de un universo convencional y
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naturalistaparair instaldndose en el terreno que ocupa la abstraccion Haciendo un uso
simultaneo de estos dos lenguajes ensus dibujos, esculturasy dleos se puede identificar
una tendencia conceptualista va que, detrds de los detalles hiperbolicos de cuerdas y
eslabones gordianos, se esconde un interés por comunicar estados de animo. Estos
ciclos emocionales fluctian entre la luminosidad de colores azules y verdes marinos,
que denotan esperanza, y entre los rojos v amarillos que con su intensidad incendian el

lienzo provocando desazon e inquietud

Deestemodoparececomosilaartistaquisiera mediante la Teor{ade Nudos, abstraer la
noclon cotidiana que prevalece sobre el nudo y estudiar el objeto desde [a matemnatica

cormo vernos, sobre todo, en sus esculturas donde los lazos son obstusos

Enesadescontextualizacion, vy desde la alegoria simbolica como elemento retorico que
aporta nuevos significados a la realidad, la artista podr{a estar explicando, a través de

suestetica, las ataduras y las trabas a las que la sociedad moderna esta sometida

Pero Monica Ridruejo rapidamente pone en escena el contrapunto a esta inquietante
relacion que suobra adquiere conlas simbdlicas ataduras del hombre en sociedad para,
con el mar, ofrecernos un respiro, un espacio de libertad y de ruptura que supere las
tensiones cotidianas vinculadas a esos nudos procedentes de una imagineria que se ha
desarrollado independientemente en diversas culturas. Y es que el agua se manifiesta
siempre en un sentido purificador y proteccionista que va mas alla del valor espiritual
que le handado las tres grandes religiones del planeta o la mitologfa celta hindu, griega

O romana.

Escrito en el agua es el titulo de un poema, casl testamento, de Luis Cernuda en el que
el poetanos invita a seguir el itinerario de un viaje; un vigje no solo fisico sino mental
en el que el agua aparece recurrentermente para integrarse como elemento escénicoy

como materia de suefos

A mi juicio, en la produccion de Monica el agua también se convierte en un vehiculo
versatil de significaciones. Es claramente un indicador, una sefal que al espectador le
ayuda a recuperar el aliento frente ala presion que ejercen los nudos v las cadenas De

este modo, el agua trata de ser luz v de manifestar llusiony esperanza

Decla Gaston Bachelard que para mirar con pasion la estética de un paisaje primero
hay que sonarlo Hay que verlo poéticamente Esta consideracion del pensador francés
queda asumida Indiscutiblemente por la obra de Monica ya que en toda ella existe
una poeética ligada a los elementos que introduce tanto en su aspecto formal, sea
bidimensional o tridimensional como en los latidos semioticas que de su interior se

desprenden



Estamos, por tanto, ante una estética llamada a se

que transporta en un primer nivel para encontrar

ora. Para construir este parafso multisignico se requiere de

artisticay conceptual para reconocerse en o simbolico y en lo mitico

Jesde un minimalismo tematico hasta la fortaleza de los significados que
lieve
sintesis del arte contemporaneo y la explosion de connotacion que de el se desprende
Asipues, laobra de Monica, desde [a co

e encuentra entre una infinidad de posl oles inte [\I'("Tx’](' lones gue Intentan conguistar

d €N sUs Palsa)jes, existe un ari plio recorrido que ponedere

acapacidad de

ordianay desde la esperanza mari

amirada del espectador







PAISAJE Y MEMORIA

Laura Revuelta

Enla génesis de esta exposicion se encuentra un cuadro, que ni siquiera lleva un titulo
identificativoo cuyo tituloidentificativo no presentaninombre niapellido Laambiguay
recurrenteetiquetade Sintitulo/Ndmero Cerotanmanoseadapor el arte delas tltimas
décadas, en numeras ocaslones para esconder trampas conceptuales o INsinuaciones
meramente formales o estéticas, para disimularlas en el enigma v la iInconcrecion. En
este caso y en esta artista, nada mas remoto que las pretensiones conceptuales vy los
fuegos de artificio. Seducir por seducir desde lo epatante o lo evidente Lo facil enuna
palabra El cuadro citado es de pequeno formato, con larepresentacion de dos cuerdas
que se entrelazan semideshilachadas en el centro de la escena y en el que apenas se
Intuye lo que de €l va a surgir, la serie de piezas que ahora contemplamos. Dentro de
este cuadro. lapintura, el mas puro ejercicio pictorico, nisiquiera se ha parado a pensar
lo que puede dar de si su inmensa capacidad de superacion, de transformacion, de
analisis de su propia esencia y hasta de su presencia en un escenario concreto, como
es la sala de un museo, v su valor como ejerciclo investigativo. Es un esbozo frustrado
pero enabsoluto frustrante ni para la artista ni para el espectador que lo conace vy que
lo sitlaenel lugar precisoy primigenio de toda esta historia.

Saco esta obra a luz de este catdlogo porque simboliza a la perfeccion como se puede
partir de una (dea cuya larga singladura te lleva hacia un horizonte apenas imaginado
en los prolegdmenos de la aventura creativa. Aqul, y asi, se gesta esta muestra de obra
reciente de Monica Ridruejo en el IVAM bajo el nombre genérico de EIKONOMA: en un
pequeno cuadro, del que casl nadie podia imaginar lo gue era capaz de dar de s{ Tal vez



sololaproplaartistaque ha transitado con total seguridad enel curso de unintensoy mu
(ntima ejercicio introspectivo. Unano de duro trabajo a lo largo del cual ha ido creciendo
en el que ha ido luchando (desde y en la soledad del estudio) y profundizando en cada
uno de sus matices hasta el punto de que aquella primera pintura en nada se parece alas

que ocupan las salas de esta exposicion. Representa el pasado en el que siermpre viene

De un ano a esta parte, ha surgido otra artista distinta a la que yo vi por primera vez
todavia con el proyecto entre las manos. 5in duda, Monica Ridruejo ha llevado a sus
ultimas consecuencias la maxima de que la inspiracion siempre te tiene que pilla
trabajando o gue la inspiracion equivale a trabajo y mas trabajo. La pintura ha crecido
se ha hecho madura, ha ganado su independencia a golpe hacerse mas purista, mas
implicada, mas agarrada a las esenclas, pero también mas libre Ha bajado hasta lo mas
yrofundo para emerger ala superficie segura de st misma y retvindicarse con todos sus
alidades. Hagan una pequena prueba: acérquense a uno de

den marcha atras, la concrecidn de cada pincelada se ramifica en una red interna de
Impurezas pictoricas y entiéndase por impureza aguella que desde la concrecion alcan
la abstraccion, la quintaesencia, que desde lo definido pierde todas las definicio

ompe todas las costuras que la pudieran reprimir, hasta st me apuran, banaliz:

comodar, simplificar en una mera etiqueta de prejuicios formales De lo concre

lo inconcreto, aungue Nnunca difuso




desviar su atencion a los temas surgidos de la experlencla comun, el poeta

el artista dirigen su interés hacia el medio de su propio oficio. Lo no figurativo o
abstracto, st aspira a tener una validez estética, no puede ser arbitrario o accidental
Por el contrario, debe resultar de la obediencia a alguna limitacion o a alglin principio
dignos de interes. Esa limitacién una vez se ha renunclado al mundo de la experiencia
comun o exterior, solo puede encontrarse en los procesos o disciplinas mediante los

viertenen el

gue el arte olaliteratura hanimitado esa experiencia

terna del arte v la literatura St -siempre seglin Aristoteles- el arte v la literatura son

imitacion, de lo que se trata aqui es de la imitacion de

El critico

sido extractado el anterior parrafo, habla de lo arbitrario o accidental como conceptos

norteamericano Clement Greenberg en La pintura moderna, de donde ha

ompletamente antagonicos en todo proceso creativo cuya validez o seriedad se sitla
encima de toda duda. El artistay el poeta estan concentrados en su proplo oficio
No hay mas. Estas maximas no sé si Monica Ridruejo las ha aprendido o le han salido

lo he hablado con ella) pero, desde luego, las ha aplicado

de natural (confleso que no
al pie de laletra o las lleva en su cédigo genetico de artista En cada una de las visitas
que he realizado a su estudio en Madrid para la posterior preparacion de la muestr:
(EIKONOMA) mas sorprendida sal{a de que me encontraba ante una creadora con todos
los arrestos necesarios para romper lazos, para liberarse de ataduras (st Nos ponemos
a psiconalizar, puede que las cuerdas y cadenas que se han constituido en dos de
los elementos recurrentes e identificativos de esta serie expositiva presenten esta
lectura oculta) Comprometida a que lo accidental o lo arbitrario no fueran conceptos

gue se pudieran significar en sus obras. Cada cuadro que me ba presentando se

tornaba en lecturas profundas e infinitas sus sugerencias. Saber pintar no es copla
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embadurnar, aunque también puede ser todo esto ala vez Saber pintar es enganchar
la materia misma de la que esta hecha la pintura y tatuarla en la retina del espectador.
Impregnar las sensaciones v los sentidos. Y en los sondeos que Monica Ridruejo ha ido
haciendo con personas de muy distinta clase y condicidn sobre su obra (asi me lo ha ido
contando), sobre cémo iba evolucionando el trabajo, han surgido diferentes reflexiones
y lecturas que van de la visién méas apegada al objeto (a lo real) -las sutiles y explicitas
referencias que encontramos en los cuadros, de la sogas de las que ya he hablado
al mismo mar-, al embadurnamiento, dejar tu ojo manchado por los pigmentos mas

Impuros de la abstraccion

‘Una sociedad, en el curso de su desarrollo, va perdiendo capacidad de justificar la
naturaleza inevitable de sus formas particulares Cuando esto sucede se ve forzada a
abandonar las noclones aceptadas sobre las cuales artistas y escritores fundamentan
su comunicacién con el pUblico. Cuesta asumir cualquier certeza El escritor o el artista
ya no pueden calibrar las respuestas de su puiblico ante los simbolos v referencias con

las que trabaja’

Regresamos a Greenberg vy a La pintura moderna No hay sfmbolos ni referencias
en los paisajes que ha traldo Monica Ridruejo a esta exposicion, los justos y precisos
que ya he citado (el mar, las cuerdas vy las cadenas) pero desaparecen entre las capas
superpuestas. Cuesta asumir cualquier certeza, pero tampoco harfa falta ;Para
qué? ;Por que? ;Quée necesidad hay de justificar lo que sucede en cada uno de estos
cuadros? ¢Nipor qué ha sucedido as(” Basta entrar conlamirada, ir apartando capa por
capa, como sinuestro ojo estuviera diseccionando la trama pictdrica, para embadurnar
nuestra retina Tatuarla, como decia antes, de azul, de los rojos, de los verdes, de los
negros velados, de un amarillo ensombrecido.. Entonces, ya el ojo no verd nada mas
que manchas de color, lineas de fuga mental v visual, el ejercicio mas puro y sensitivo
de la abstraccion hecha pintura esencia El todo en nada, en una simple -fugaz, pero

sentida- pincelada

‘El paisaje, aguel que queda més alejado de nosotros, el espectaculo final anterior al
horizonte es, taly coma lo conocemos, unarecopilacion. Perono lo percibimos como tal
necesariamente, o vernas como un todo cuyos elementos constituyentes son dificiles
de desglosar La mejor forma de representar este concepto es sin duda mostrando
como un elermento puede formar parte de él y pasar desapercibido, como ocurre con
el camuflaje: el camuflaje militar, la perdiz enun campo de mailz, el tigre en la sabana

La‘imagen’ cambia vy se transforma con las impresiones que interactian, con la forma
en que las superficies se transforman en relacidn con la entrada del observador en la
‘imagen’ cuando los estimulos de la vista v el oldo se camplernentan con el olfato vy

finalmente con el tacto’



El arquitecto y paisajista frances Bernard Lassus en sus Journal of Garden History
nos dalas claves paravisitar yrecorrer esta exposicion conlamirada, nisiquiera hace
alta transitar par la sala, como st nos colacaramos frente a una linea del horizonte
enlaque el cielo sejuntaconel mar, enlaque las masas de color se entremezclan e
1 realidad v en la mirada del espectador Por eso, una linea de pinturas recorre las
paredes del espacio, para que el espectador lea todos los matices de este ejercicio
pictorico desde la distancia. No obstante, st cada uno de nosotros nos colocamos
delante de cada uno de los cuadros que componen esta linea del horizonte en gue
hemos transformado el cubo blanco gque acoge esta muestra, la sensacion habra
de ser la misma. Y si acercamos aun mas el foco de la mirada, nos pegamaos a un
solo punto de la superficie del cuadro, enfocamos para desenfocar (camo se hace
en la fotografia) sentiremos también lo mismo. En las tres posiciones visuales que
acabo de referir, l[as mismas experiencias: el paisaje vy la memoria, la poesia de o
n el color
para luego volvernos a perder sin muchos detalles a mano. De o visible a [o invisible

Lovisto vy looculto

concreto-inconcreto. Nos reencontramos con larealidad, conla pintura, ¢

egunladescripciondel poetaMalcomnde Chazal, ‘lamirada es elmayor de los rastrillos
Pero una mirada solo puede percibir una porcion de un espacio concreto. Un pedazo de

de un bosgue.. una parte de un tejado
resentan los elementos basicos del paisaje

 va afreciendo poco a poco y en sl mismo




el rio o por el perfil de las colinas. Lo

,, Incluso sl estamo

bien el lugar. Por extrano que parezce

re lo inv

culto entre lo que se percit

Taginacion’

e

el poeta Chazal parafrac

(3

a

otra manera de entender la pintura de Monica

a. Ella ha rastrillado con la mirada entre

onden también a un

s entre lamateriay lo inmaterial Por eso creo que
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capaz de transformar le ha ablerto puertas infinitas en su obra, no solo pictérica sino
también escultérica, a la que llegaremos mas adelante. La artista ha sido durante el
ano largo de trabajo preparatorio para esta exposicion una investigadora de lo tangible
e intangible, de las posibilidades de la materia y de la invencion mas quimerica. Entre
el aclerto y el fracaso para buscar de nuevo el acierto. Como en las metodologfas mas
cientificas Rastrillamos conlamiraday esa gama de colores se va haciendo una suerte
de polve, de una nada que contiene el todo. Polvo eres y en polvo te convertirds. Igual
que sl vigjaramos a los origenes mas primitivos, cuando no hay mezcla, ni impurezas,
Unicamente esencla. Hacia donde han viajado los clasicos cuando se ha puesto a
desentranar las claves de la realidad v su proyeccion entre las sambras, entre los
obstaculos enla caverna, en la superficie pura y blanca de un cuadro, enla inmaculada
asepsia de un museo. Al cabo, son tres espacios magicos, donde la realidad no alcanza
a ser representada mas que por el pintor, el poeta, que define, nomina, atrapa, captura
lo camuflado entre el alma de las cosas: la musica de lo abstracto

Para Julian Bell en su clarificador ensayo s0ué es la pintura?, ‘el mundo, a ojos de
filésofos v cientificos desde Platén, se constitula en primer lugar en términos de
forma, en segundo de color. Las formas, ideas o principios eran el fundamento de todo,
y el color era 'una cualidad secundaria’ una guinda en el pastel Las pinturas segufan
los mismos pasos. Se dibujaban lineas que definian las formas, v luego se anadia el
coloreado () Entonces ;qué es el color, no en términos de la construccién del mundo,
sino de experiencla personal? En la experiencia de la vision es esencial. Es lo que esta
ahtantes de la forma: porque distinguimos las formas a partir de los colores que vernos
() Goethe mantuvo que son la‘luz, la sombra y el color los que al unirse permiten que
nuestra vislén distinga un objeto de otro. Con estos tres elementos -luz, sombra vy

color- construimos el mundo visible v al mismo tiempo se hace posible la pintura’

No cabe la menor duda de que para Monica Ridruejo la pintura, su pintura, se entronca
directamente con toda la teor(a que ha hecho de la labor artistica uno de los mas
fascinantes tableros de disquisicion metafdrica sobre el mundo. Cada uno de sus
cuadros parecen haber recogido infinidad de lecturas, de sabidurias reconditas,
de tratados hermenéuticos. La forma, el color, la luz, las sombras. Todos juntos o
por separado componen una musica (ntima, profunda Si la de abstraccion Bell
retoma este argumento en el libro antes citado: ‘de igual modo que el sonido puede
relacionarse con el sentimiento, y el sentimiento con el color, la pintura puede

. [

relacionarse con la musica’

Forma, color y abstracciones entre ambas son conceptos gue se manegjan a le
perfeccién en esta serie de cuadros donde el paisaje real es una mera escenografia
0 un guino escénico. Paisaje y memoria. No obstante, llega un momento en que la
forma y también el color parecen ganar una autonom(a y saltan del cuadro Este es
el momento preciso en el que aparecen, dentro del trabajo investigativo de Monica
Ridruejo, las esculturas que tambien componen esta exposicion. Un bosque de ellas
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se (nstala en el centro de la sala Las esculturas aparecen como formas que se elevan
en el espacio y que capturan el tiempo; que traspasan la superficie del cuadro, coma s
de una pantalla cinematografica se tratara, para adquirir una tridimensionalidad. Son
dibujos en el aire que parecen flotar con suma facilidad y esconden detras un trabajo
(mprobo de domenar la materia, de reconducirla, de sellar conella un pacto sagrado de
complicidad. De busqueda infinita, sin duda, una de las grandes sorpresas que ha dado
la obra reciente de Monica Ridruejo. En este catalogo, pueden ver todo un album de
fotos en las que se aprecia como Monica Ridruejo ha seguido paso a paso el proceso
mas manual desde el que se han fraguado cada una de estas piezas escultdricas A
este diario visual poco mas se le puede anadir Casl las palabras sobran porque la
expresividad de los actos, de las secuencias tienen mucho de obra maestra La cocina

deunaartista donde se cuecen todos sus ‘trucos, no es igual que la de unmago, pero se
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le parece enmucho por ¢

capacidad que tienen de alcanzar lo Increlble desde ge

actos imposibles

He hablado de la independencia que asurmen las formas en estas esculturas, como

ballan en el espacio. Pero también adquiere una independencia total el color en otra de

scultdricas gue hasido construida conunmaterial gue la propia artista se ha

> |a manga (resina de epoxi traslticida) y que daré que habla

" La investigacion,

constante, gue apreciarmos en toda esta serie de trabe vuelve amarcar ladiferencia

de ella nacen hallazgos como este. ‘Nosotros no vernos ninglin color puro, tal y como

s estdn mezclad N con ningln otro color

/SN0 Se e

diferentes

se mezclan con los rayos de sol vy con las sombras vy por ello aparece










ATADO CON NUDOS:
EL ARTE DE MONICA RIDRUEJO

Donald Kuspit

A veces, Monica Ridruejo pinta sus cuerdas colocandolas sobre un manto oceanico de
un azul luminoso, a veces las presenta como esculturas independientes, coloreadas de
formavariada—normalmente amarillodoradoonaranjafosforescente o, porelotrolado
del espectro, azul oscuro o claro- pero desde un punto de vista puramente abstracto,
sonvariaciones extravagantes de lo que Kandinsky llamaba ‘énfasis esponténeo enuna
curva libre’ Nos recuerdan que alin existe ‘poder expresivo vy profundidad expresiva en
las formas abstractas’ empleando las palabras del artista, a pesar de los argumentos
de muchos tedricos que defienden que tras un siglo de desarrollo del arte abstracto,
este se ha en clerta medida, depreciado. En el mejor de los casos, un ejercicio formal,
en el peor, redundancia estéril Como el arte de Ridruejo demuestra, aun es posible
la libertad de la espontaneidad en la forma de una curva, es decir, una estructura
geometrica. Se ha dicho que el arte permite un ‘margen de libertad’ en la sociedad,
siendo la espontaneidad la libertad y la geometria el margen Ambos trascienden a la
socledad, la primera de manera relativa, la Ultima de manera absoluta

ParaKandinsky el'énfasis espontaneo enuna curva libre’ es lamas compleja y dinamica
de todas las formas abstractas: es al mismo tiempo mowvimiento libre v una linea
estructurada, es decir, inextricablermente geomeétrica e impulsiva. La linea esponténea
de Ridruejo, curveando por aqui y por allé girando por v sobre sl misma, es de hecho
un nudo gordiano, el tipo de nudo que podermos ver en The Tie (La corbata) y Gordian

Cuandoellacortael nudo gordiano, la cuerda se precipita en el espacio, aparentemente
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proliferando de forma interminable, pero permanece contenida enun espacio finito, ya
sea el espacio plano del lienzo o, tridimensionalizada en una escultura, plataforma en
la que descansa. En ocasiones, de forma inesperada, Ridruejo construye estructuras
en apariencia sencillas, algunas cormo garabatos espontaneos, otras geomeétricamente
estructuradas, conuna base circular montada por una forma oblonga, a veces doblada
en el centro sugiriendo una especie de forma abstracta, pero el hecho en el que quiero
incidir es que, al igual que sus cuerdas ‘libremente erguidas, también estan compuestas
de lineas, menos gruesas y mas controladas, pero también curvas en movirmiento. Son
transparentes —vaclo estructurado, por asi decirlo— mientras muchas de las cuerdas se
amontonan, ocupando espacio, pero en las pinturas estan invariablemente colocadas
en espacio vaclo, aungue oceanicas y ricas en asoclaciones emocionales, comao el titulo
indica Algunos sugieren que se trata de las curvas del cuerpo fermenino, v los nudos
gordianos evocan que se ha convertido en un problema, ampliamente feminista asi
como psicoldgico —sugiere conflictointerno—perolas curvas se abstraen en autonomia

estetica, sefalando que son (nstintos ‘sublimados, tan agresivos como eroticos

Muchas de las cuerdas tambien estan intensamente coloreadas, sumando al drama
del cuadro o la escultura Mientras que los colores son indudablemente evocativos, sus
tonalidades yluminosidades sonmas abstractas De nuevo, Kandinsky nos recuerda que
los colores, al igual que las lineas, son inherentemente dinamicos, y se vuelven alin mas
dinamicos mediante el contraste entre ellos. Existe una diferencia entre una ‘mezcla
optica’ de colores y una‘dinamica’ la primera aviva, la otra amortigua. Segtin Kandinsky,
el movimiento optico del amarillo al naranja es ‘excéntrica; el movimiento éptico del
azul al vicleta es ‘concentrico’ Lo que es resefnable a cerca de los cuadros de Ridruejo
es que tienden a permanecer en los extremos —azul a veces destifnendose hacia una
luminosidad vacilante, o amarillo y naranja, a veces sombrio, mas a menudo brillante
Pero en un cuadro cuerdas amarillas y naranjas se retuercen juntas, con una cuerda de
azul claro entre ellas, todas colocadas sobre un campo azul, con una franja luminosa
sobre las cuerdas. De repente nos damos cuenta de gue nos encontramos ante una
varlacion ingeniosa de una pintura de Rothko, con sus planos de color luminosamente
matizados, con algunos de los planos ironicamente tridimensionalizados en cuerdas
Representacion y abstraccién van unidas, como st se tratase de un nudo gordiano. Los
iInnovadores cuadros de cuerdas de Ridruejo evocan el problema irresoluble entre la
abstraccion vy la representacion Pero sus esculturas de cuerda parecen resolverlo,
porgue las cuerdas estan pintadas, pero de nuevo aprietan el nudo, las cuerdas san en
efecto gestos pictdricos, representaciones esculturales de cuadros de expresionismo
abstracto, confirmando que una representacion es siempre de forma simultanea una
abstracciony viceversa. Los cuadros de Ridruejo son una nueva declaracion del dilema
implicito en el arte modernista, por no decir la duplicidad de todas las cosas. El mensaje
de Ridruejo es que el nudo gordiano nunca puede ser cortado. Incluso cuando lo es se

convierte en un enredo de contradicciones.






NUDOS PARLANTES

George Stolz

El nudo gordianoc de la Antiguedad es materia de leyenda, de mito o de parabola,
0 quizas de las tres entretejidas Se dice que a las puertas de Gordio, ciudad del
reino de Frigia, situado en la Anatolia central, alguien atd un carro de bueyes a un
poste con un nudo imposible de deshacer El nudo iba acompanado de |a profecia
formulada por un sabio local aquel que fuera capaz de desasirlo se convertiria en
el rey de Asla El reto sedujo a muchos, pero el nudo habla sido amarrado con tal
tenacidad que asi siguiod -es decir, atado- hasta la llegada de Alejandro Magno en
el ano 333 a . quien resolvio el problema seglin su costumbre: con su espada,
corténdolo de un solo golpe

En la historia, propagada por los bidgrafos haglograficos de Alejandro Magno,
caben varias lecturas, entre las que destaca la que desemboca en una moraleja
filosafica: clertos problermas no pueden solucionarse siguiendo las pautas marcadas,
los parémetros inherentes a ellos. O por decirlo de otra manera: en ocasiones, los
problemas complejos demandan soluciones simples. Las implicaciones trascienden
la biografia politica. Un nudo no es solo un nudo: de alguna manera, un nudo es algo
similar a un estado, a una existencia, que trasciende el material con el que se ha
fabricado De ahi el estudio matematico v topoldgico de los nudos qua nudos, de
su atadura y su desatadura. De ahi la actual investigacion de la fisica teoretica que
postula la posibilidad de que toda materia consista fundamentalmente en bucles
espacio-temporales atados vy enrollades. De ahlla convergencia de las matematicas y
la biologia enel estudio de las cadenas y espirales de ADN, y en como sus estructuras
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-sus ataduras- farman las estructuras de la propia vida Es de sobra conocido que
culturas antiguas de todo el mundo han dotado a los nudos de los significados mas
profundos, es el caso de los denominados ‘nudos parlantes’ o Quipu en Sudamerica
nudos asidos de forma intrincada con una estética exquisita que hacfan las veces
de un sisterma de escritura semiografica que hoy es totalmente descifrable y hasta
podermos denominar de meramente ‘decorativo’ De hecho, fue Robert Graves quien
postuldé que el verdadero (sunque velado) significado del nudo gordiano no era politico
—el dominio de Asia— sino religioso: 'El secreto del nudo gordiano parece haber sido
religioso, puede que el inefable nombre de Dicnisio, una clave en un nudo atado a una
correa de cuero'En otras palabras, el nudo contenia una palabra —un nombre— que no
debla divulgarse por temor a que perdiera su poder Desatar el nudo seria equivalente
a revelar el ‘'nombre inefable’ Un nudo, desatado, desaparece; la cuerda se libera y
recupera su condicion de cuerda Del mismo modo, el secreto, el nombre inefable, al
ser pronunclado, deber(a liberarse y regresar a su condicion de simple nombre. Un
nudo, desatado, es como un nombre pronunciado, liberado de una garganta hacla el

aire Desaparece

Por tanto, un nudo puede considerarse poseedor de una especie de naturaleza
tripartita —la cuerda, el nudo en sl mismo v la atadura del nudo-, una trinidad que esta

entrelazada comouna trenza, enel interior de todo nudo. Del mismo mado, las pinturas

y esculturas de Monica Ridruejo que forman parte de la exposicién EIKONOMA pueden
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‘se como un Intento de trenzar una trinidad de

Iracion, los nudc extension la cuerda, las cadenas, lasredes

Enloreferidoalafig

v similares materiales de

sujecion) son el recurso que se repite con mayor frecuencia

tas of

1 piNturas marina e

dgue <

OMA. En realidac

enerablevy ertenecientec

Par ejemplo, el encuadre es ta

que C ertas par e una forma meton(mica, d

la totalid

la representacion quizas Incluso subyace la confluencia

retiniana y neuronal que crea lo que conocemos como percepclon. De nuevo
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hasta clerto punto esto tiene que ver con la tradicion de la pintura marina: uno

e artistas como JMW Turner o\

1Yy ﬂg}\,racwim conviviendo en la morada corr

lienzo. Ademads, en las composiciones de Ridruejo (tanto 1onales como
tridimensionales) las combinaciones de color son a menudo tan bruscas como el

encuadre y el escorzo Enlas pinturas, la luminosidad esté reves acidad

El ¢leo v el barniz —con frecuencia, extremo- d

se transforman en relucientes campos de ¢

llenos de luz, ) en s{ MISmMOos

Por otr as escultura

xtaponen una arrebatadora T'EHSDEFEHC\& dentro

de s abjetos con unas bases que muestran una superficie mas s

y reflectante, mientras el recurso mas ostensible —cuerda, cadenas y similares

materiales de sujecion - es el analogo real mas cercano a las estructuras cuasi-

estan repletas de ¢







fambien estan cargados de significado; v ahl encontramos el tercer componente de

EIKONOMA: la alegoria, gue funde lo figurativo con lo abstracto. Los nudos significan

rescate y seguridad (piénsese en el montanismo, donde los nudos son una materia de
da vy muerte) y tambien pueden significar cautiverio y encarcelacion. Pe

también pueden representar la servidumbre en toda su panoplia de signif

ales; aqul, intensay casi paradojicamente, los nudos [y simils
materiales de sujecion) se transforman en emblemas de conflanza

En EIKONOMA la figuracion, la abstraccidn v la alegor(a se entrelazan, pero todas ellas
conservan Intacta su autonomia De ahl que el empeno de Ridruejo pueda compararse

neldel celebrenudo borron el los tres anillos estanunidos de tal formaqu
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WaLL, 2012
OLEO SOBRE TABLA 183 x 344 cm
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Picnic, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm
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Fireworks, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 190 cm
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TasTE oF AsH, 2017
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm
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AfrLoaT, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm









THe TiE, 2012

OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 110X 244 cm
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Press Up, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm
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NESERAR R

Sout, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 125 x 244 cm






Cocoon, 2012

OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 125X 244 cm
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Tue Kiss, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm
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MisceLLANEA, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x190 cm
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Saca 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm
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SAFE HARBOR, 2011
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A LIENZO 190 x 190 cm
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GorbiaNn, 2017
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm
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Sky Risg, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm
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Sunny Sipe Up, 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A TABLA 190 x 190 cm
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Jazz 2012
OLEO SOBRE LINO ENCOLADO A LIENZO 190 x 135 cm
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DiBuso EscuLTurAa ONE, 2012

TINTA CHINA SOBRE MADERA ZEBRA 41 x 51 x4 cMm

DiBuJo EscULTURA Two, 2012

TINTA CHINA SOBRE MADERA ZEBRA 41 x 51 x4 cMm
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DiBUJO ESCULTURA THREE, 2017

TINTA CHINA SOBRE MADERA ZEBRA 41 x 51 x4 cMm

DiBuso escuLTurA Five, 2012

TINTA CHINA SOBRE MADERA ZEBRA 41 x 51 x4 cMm
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Disuso EscuLTurA Four, 2012

TINTA CHINA SOBRE MADERA ZEBRA 41 x 51 x4 cm

DiBUJO ESCULTURA Six, 2012
TINTA CHINA SOBRE MADERA ZEBRA 41 x 51 x4 cm



DiBuJo ESCULTURA SEVEN - E1GHT, 2012

TINTA CHINA SOBRE MADERA ZEBRA 41 x 51 x4cMm

DiBuJo EscULTURA TeN, 2012
TINTA CHINA SOBRE MADERA ZEBRA 41 x 51 x4 cMm
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Oneg, 2012
BRONCE SOBRE BASE DE MADERA SIPO 196 x /4 x /6 cM






82

Two, 2012
BRONCE SOBRE BASE DE MADERA S1PO 210 x /4 x /6 cMm






84

THrEE, 2012
BRONCE SOBRE MADERA SIPO 112 x 86 x 86 cMm
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Four, 2012
BRONCE SOBRE BASE DE MADERA SIPO 124 x /9 x /6 cM
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Five 2012
BRONCE SOBRE BASE DE MADERA S1P0 90 X 46 X 33 cMm
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Six, 2012
RESINA EPOXI SOBRE BASE DE FIBRA DE CARBONO 118 x 139 x 62 cMm
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Seven, 2017
RESINA EPOXI VERDE SOBRE BASE DE METACRILATO, FIBRA DE CARBONO Y ACERO INOXIDABLE 87/ x 180 x 87 cm






94

EigHT, 2012
BRONCE SOBRE GRANITO NEGRO 8/ x 182 x 89 cm
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NiNne A, 2012
RESINA EPOXI VERDE SOBRE BASE DE METACRILATO, FIBRA DE CARBONO Y ACERO INOXIDABLE 23 X 31 X 36 cM
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NiNneB 2012
RESINA EPOXI NARANJA SOBRE BASE DE METACRILATO, FIBRA DE CARBONO Y ACERO INOXIDABLE 23 X 31 x 36 cM



99




100

NiNne C, 2012
RESINA EPOXI NEGRA SOBRE BASE DE METACRILATO, FIBRA DE CARBONO Y ACERO INOXIDABLE 23 x 31 x 36 cM
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Ten, 2012
RESINA EPOXI VERDE SOBRE BASE DE METACRILATO, FIBRA DE CARBONO Y ACERO INOXIDABLE 138 x 160 x 100 cm






104

ELeven 2012
BRONCE SOBRE BASE DE MADERA SIPO 40 x 40 x 1/ cMm
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MoMA, NY, Course in Materials and Techniques of Postwar Abstract Painting (New York

2010

laller de pintura figurativa del natural al aire libre, con Fe
Taller de pintura figurativa al aire libre, con Guillermo O
Taller de pintura al aire libre, conFelipe Alonso, Aranjuez
Curso de Pintura figurativa al oleo, La Academia, Fundacion Arte Autores

i

2009
Curso de Mixed Media en el School of The Museurn of Fine Arts, SMFA Boston

Massachusetts, EE

e pintura figurativa al oleo, La Acedemia, Fundacion Arte Autores

de Artes Aplicadas, Bellas Artes e Historia del Arte. Mount Holyoke College

del e en el Museo del Prado, Madrid
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EXPOSICIONES

Seleccidn de obra en el LXXIX Salén de Otofo, Madrid, de la Asociacion Espafola de
Pintores y Escultores (AEPE) Centro Cultural Casa de Vacas Parque del Retiro
Ayuntamiento de Madrid. Espana. Noviembre, 2012

Seleccidn de obra al ¢lec en el Certamen de Artes Plasticas de la Asoclacion Espanola
de Pintores y Escultores (AEPE) Sala de Arcos del Centro Cultural Galileo, Madrid
Espana Del 16 de abril al 14 de mayo de 2012

Exposicion Miradas Fermeninas: didlogo entre abstraccion y figuracion, Madrid
Wormen s Week, Fundacion Pons Madrid, Espana 5 al 23 de Marzo, 2012

Exposicion de abra, Congreso de los Diputados, Espana, 2012

Exposicion de una obra mixta realizada conjuntamente con Nacho Fal (escultura) -
Monica Ridruejo (pintura) en AD. Casariego Antigliedades, Madrid, Espana, 14 al 31 de
diciernbre, 20M

Seleccién de obra en el XXX Certamen PEQUENO FORMATO de la Asociacién Espafiola
de Pintores y Escultores Exposiciénen C C Nicolds Salmeran, Madrid, Espana, del 2 al
15 de Noviernbre de 2011

Exposicion de obras al dleo enla FERIA ARTI M, La Haya, Holanda, del5 al g de Octubre, 2011

Exposicion de obras al dleo en la FERIA OPEN ART, Utrecht, Holanda, del 14 al 18 de
Septiembre, 2011

Exposicion de seleccion de fotografia en establecimiento Nautica Marina Sport,
Madrid, Espana, coincidiendo conlaFashion”s Night Out -Noche Vogue Madrid, Espana,
7 de Septiembre de 20m

Segundo premio de la Asoclacion Espanola de Pintares v Escultores, v exposicion en
el IV Certamen de Artes Plasticas de la Asaciacion Espanola de Pintores y Escultores
(AEPE) expuesto en la Casa de Cantabria, en Madrid, Espana. Exposicion del 2 al 15 de
Septiembre de 201

Exposicién de obra enla AFFORDABLE ART FAIR (AAF), Amsterdam, Holanda, del 12 al 15
de Mayo, 2011

Seleccion de obra al dleo en el Certamen VI Salén de Primavera de la Asociacion
Espafiola de Pintores y Escultores (AEPE) v el Ayuntamiento de Valdepenas (Ciudad
Real, SEpania), Museo Municipal de Valdepenas, 5 al 2g de Mayo, 2011



Exposicion de obra, Rotary Club, Palma de Mallorca, Marzo de 201, en beneficio de la
Asociacion Espafiola Contra el Cancer

Obra disponible en Saatchi Gallery Online, 2011

Exposicion de obras al ¢leo en la FERIA OPEN ART Utrecht Holanda, del 8 al 12 de
Septiembre, 2010

Exposicion de fotograffas en la FERIA OPEN ART, Utrecht, Holanda, del 8 al 12 de
Septiembre, 2010

Exposicion de obra en acrilico, Congreso de los Diputados, Espana, 2009- 2071

Exposicion colectiva Fotografia Del g de Julio al 3 de Septiernbre, 2010, Galer(a Gaud!,
Madrid, Espafia

Exposicion de fotografia INTERFASES Café Berlin, Madrid, Espana, 24 de Marzo a 25 de

Mayo de 2010

Exposicion colectiva, ARTE Y CERVEZA, 15 de Marzo a 8 de Abril de 2010, Espana

Exposicion de obray subasta, Rotary Club, Palma de Mallorca, Espana, 13 de Febrero de

2010

Exposicion colectiva, Galer(a Gaud(, Madrid, Espana, Enero de 2010

Exposicion individual en la Galerfa Gaud( Madrid, Espafia. del 11 de Diciembre de 2009

al 11 de Enero de 2010

Exposicion de obras en la FERIA LINEART 2009, Gante, Bélgica, del 4 al 8 de Diciernbre,
2009

Exposicion de obras al dleo en la FERIA OPEN ART Utrecht Holanda, del 8 al 13 de
Septiembre, 2000,

Exposicion colectiva, del 2 al 31 de Agosto, 2009, en la Galer(a Gaud{ Madrid, Espana

Exposicion colectiva, 2007, Galer(a Selon, Madrid Espana
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FOREWORD

José Ignacio Wert Ortega
Minister of Education, Culture and Sport

If there is an artistic language which defines modernity,
It Is, with no doubt, abstraction. However, 1t would not be
understood without ts counterpoint, figurative art In fact,
It 15 the search for reality what meant the first rupture with
academnicism in the mid nineteenth century. During more than
a century, abstraction and figurative art have been together
and many artists have found their poetic space between them
One of the biggest representatives of Spanish informalism,
Antont Taples, considered his paintings as both abstract and
figurative What can be more abstract than the surface of a
wall and more figurative than what only represents itself its

own materiality?

Monica Ridruejo's work has known how to be figurative without
glving up modernity, and it has done so focusing on apparently
traditional genres, like landscapes Her paintings are pictorial
because brush-strokes and form are important, they are not
subordinated to image, but maintain a relative autonomy. But

on the other hand, her images seerm to be extracted from a

certain common culture which somehow refers to mass media,

Magazines or Mmovies

Ridruejo alternates her pictorial work with the creation of
sculptures. The link between sculptures and paintings is clear
In this case, Image Is not expressed N any painting’s specific
aspects (matter, form. ) it is the form itself which becomes
an image. The shapes of sculptures created by Ridruejo during
these past years are built from a rigorous expressive rationality,
but the use of colour by the artist enables themn to function as

Images.

Knots, ropes and curvy forms laced with each other are the
leitmotiv of her sculptures. Knots protrude and encrust the
surface of the canvas not responding to traditional perspective
On the contrary, they fold and unfold along the painting
producing simultaneously anoptical and haptic visualand tactile
and pictorial and sculptural sensation on the viewer. That Is the
duality that | think defines the work Monica Ridruejo presents
In this exhibition and which would help us to better understand
her work Without affiliating herself to any school of thought
she voluntarily positions herself away from the polarities which

during some time tormented a part of modern art

February 2013



GORDIAN KNOTS
IN THE SEA OF FREEDOM

Consuelo Ciscar Casaban
Director of IVAM

If it s not the sea. it is Its image,

its figure, the reverse, in the sky

If it is not the sea, it is your thin voice,
throughout the wide world,

through loudspeakers, through the air
If it s not the sea. it is Its name

in alanguage without lips,

without people,

with no other word than this one

sea

If itis not the sea, it isits idea

of fire, unfathomable, clean:

and me,

burning, drowning in it

Pebro SALINAS, Distant Sea

According to the legend, a farmer from Anatolia used to tie his
oxen to ayoke withropesknottedinaway whichwere impossible
to untie. According to tradition, whoever untied those knots
would conquer the Far East Whenin333B C Alexander the Great
travelled through the region on his way to the Persian Empire,
he undertook the challenge, and realising the difficulties it
implied, he decided to resolve the problem by cutting the knot
with his sword stating: ‘cutting Is as valid as unknotting’ And
Indeed, the Macedonian conquered the Far East with authority
Since then we appeal to the expression ‘Gordian knot”" to refer
to the essence of an issue with a difficult solution, in a way in
which untying the fictitious knot, we solve the problerm and free

the energy retained in it

If we focus on Manica Ridruejo’s intense artistic production we
notice extraordinary sea ropes and steel chains, situated in the
forefront and even in a detailed foreground, in many occasions
with the sea In the background in her scenic proposals, gain
complex prominence Additionally, when those figures protrude
the canvas to turn into three-dimensional bronze and resin
structures, we observe how they continue contributing to a
curvy, evasive and labyrinth like itinerary through which the

artist securely moves
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From this recurrent fixation, Monica binds herself to a poetic
figuration she pursues through colour; expressions which
distance themselves from a conventional and naturalistic
universe tograduallyinstall themselvesinthefieldof abstraction
Simultaneously using these two languages n her pictures,
sculptures and canvases, one can indentify a conceptualistic
tendency. given that behind the hyperbolic details of ropes and
Gordian links lays an interest in communicating states of mind
These emotional cycles fluctuate between the luminosity of
navy blues and greens, expressing hope, and between intense
reds and yellows which ignite the canvas causing unease and

restlessness

Thisway it seems as If the artist wanted, by means of the Theary
of Knots, to abstract the prevailing notion on knots and to study
the object from a mathematics point of view, as we can specially
see (N her sculptures with obtuse laces

In this decontextualization, and considering the symbolic
allegory as a rhetoric element granting reality with new
meanings, the artist could be explaining, by means of her
aesthetic, the hindrances and obstacles which modern society
Is subject to.

But Monica Ridruejo rapidly brings up the counterpoint of this
disturbing relation that her work acquires with man's symbalic
hindrances in society She offers us abreak with the sea: a space
of freedom and rupture ta overcome daily tensions linked to
those knots coming from an imagery which has developed
Independently in different cultures. Water always manifests
itself with a purifying and protectionist meaning which goes
beyond the spiritual value it has been attributed by the planet's
three greatreligions or Celtic, Hindu, Greek or Romanmythology

Written in water is the title of a poem, almost a testament, by
Luis Cernuda, in which the poet invites us to follow a journey's
itinerary; not only a physical journey, but also mental in which
water recurrently appears to integrate itself as ascenic element

and as the matter of dreams

In my opinion, water also turns into a versatile vehicle of
significance inMonicaswork Itis aclear indicator, asign that can
help the viewer recover his breath after the pressure exerted by
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knots and chains. This way, water tries to be light, and manifest a more intimate and heart-rending second reality An

llusion and hope artistic and conceptual ability is required to build this

Gaston Bachelard used to say that to observe the aesthetic cymbolic
T a landscape passionately, one must first dream about It It
has to be seen poetically. The French thinker's consideration I«

( from thematic minimalism to the strength of meanings
undentably assumed by the work of Monica In all of it exists a

Inherlandscapes, there is a wide range underlining the
capacity of synthesis of contemporary art and an explosion
of connotation given out by it. Therefore, from Gordian

complexity and marine hope, Monica's work finds itself

poetic linked to elements she introduces both in their formal
aspect, being two-dimensional or three-dimensional, such as in

he semiotic beats emitted from her interior

Ve therefore, face an aesthetic called to be revealed from within endless possible interpretations, all of them trying to

the layer of reality transported in a first level, to encounter conguer the viewer's attention




LANDSCAPE AND MEMORY

Laura Revuelta

This exhibition originates from a painting that does not even
have an identifying title, or whose dentifying title bears no
specific name. Only the ambiguous, recurrent label of Sin titulo
(s/t) (Untitled) so often repeated in the art of recent decades,
oftentocover up conceptual traps or merely formal or aesthetic
Insinuations, to mask themwith enigma and indeterminateness
Inthis case andinthis artist'swork nothing could be further from
fancy fireworks and conceptual pretentions. Than seducing for
seduction’s sake with something simply evident or astonishing
The easy way out, in short The picture | referred to is a small
ane, showing two pieces of half-unravelled cord or rope twined
together in the centre of the scene, yet one could hardly have
divined all that was to emerge from it, the series of pieces that
we see now In that picture, painting, the purest pictorial exercise,
did not even pause to think what it 1s capable of producing, its
tremendous capacity for going beyond its very essence, for
transformation and analysis of itself and even of its presence in
a specific setting such as a room in a museum, and its value as
an exercise of investigation It is a frustrated sketch, yet not at
all frustrating either for the artist or for the viewer who knows it

and places it in the forermost positionin this story

| amn singling out this work from the catalogue because it
symbolises perfectly how one can set cut from an idea whose
long reach carries one to a horizon barely imagined at the
beginning of the adventure of creation In this picture, and in
this way, this show of recent work by Monica Ridruejo at the
IVAM, with the general title of Eikonoma, was concelved: in a
painting so small that hardly anyone could imagine what it was
capable of bringing forth. Perhaps only the artist herself, who
continued with complete confidence over the course of an
intense and very intimate introspective exercise. A year of hard
work, during which she has gradually grown, in which she has
struggled (from and in the solitude of the studio) and explored
each of the nuances of that work until now that first painting
bears no resemblance to the pictures that occupy the rooms of
this exhibition It represents the past, where (T Is always good to

n7z

review and rediscover oneself, even If only to realise where we
have come from and where we are going to. Discovering clues
without which nobody would understand why we have come to
where we are right now: enclosed in the almost claustrophobic
space of aroom, a white cube, where painting assaults us from
the walls. Here we are inundated by it, literally, because we are

surrounded by water, by sea, on every side but one

Over this last year another artist has emerged, different from
the one | first saw when | was embarking on this project Monica
Ridruejo has certainly taken to its logical limit the maxim that
Inspiration comes only to those who toll or that inspiration
amounts to work followed by even more work Her painting has
grown, It has become mature, it has gained its iIndependence
by becoming purer, more (nvolved, more attached to essences
but also freer It has descended to the depths and risen again
to the surface, full of self-confidence, asserting itself with all
Its potentialities. Just try a small experiment: go up close to one
of the paintings and then move back: the determinateness of
every individual brushstroke branches out into an inner network
of pictorial impurities, and by impurity Imean something moving
from determinateness to abstraction to the quintessential,
setting out from something definite and losing all definition,
breaking all the bonds that might hold it back or even, at an
extreme, trivialise it and make it comfortable, simplify it
Into a mere label of formal prejudices It proceeds from the
determinate to something indeterminate but never diffuse

‘In turning his attention away from subject matter of common
experience, the poet or artist turns it in upon the medium of his
own craft The nonrepresentational or ‘abstract’if it (s to have
aesthetic validity, cannot be arbitrary and accidental, but must
stem from obedience to some worthy constraint or original. This
constraint, once the world of common, extroverted experience
has been renounced, can only be found in the very processes or
disciplines by which art and literature have already imitated the
former These themselves become the subject matter of art and
literature. If, to continue with Aristotle, all art and literature are
imitation, then what we have here Is the imitation of imitating”

In *Avant-Garde and Kitsch! from which the last paragraph Is
taken, the American critic Clement Greenberg speaks of the

arbitrary or accidental as concepts utterly opposed to any
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kind of creative process whose validity or seriousness s placed
beyond all doubt The artist and the poet concentrate on their
particular occupations Just that | do not know whether Monica
Ridruejo learnt these maxims or whether they have emerged
naturally (I admit to not having discussed this with her), but
she has certainly applied themn faithfully or else she has them
imprinted in her genetic code as an artist. On each of the visits
that | have made to her studio in Madrid for the subsequent
preparation of the exhibition (Eikonoma) | came away even more
surprised at finding myself confronted with an artist who has
all the daring needed to break bonds, to free herself from ties
(if we think about it psychoanalytically, the ropes and chains
that have becorme two of the recurrent identifying features in
this exhibition series may offer this hidden interpretation). An
artist committed to not allowing the accidental or arbitrary
to become concepts that signify something in her work Every
picture that she showed me transformed itself info profound
readings with infinite suggestions. The ability to paint is not just
a matter of copying or daubing, though it may be those things
as well Being able to paint means laying hold of the very matter
of which painting is made and tattooing it on the viewer's retina
Steeping 1t N senses and sensations. And in the inquiries about
her work that Monica Ridruejo has conducted with people of
many different kinds and conditions (as she has told me), about
how her work has gradually evolved, various reflections and
Interpretations have emerged, ranging from a view that sticks
closely to the object (toreality) - the subtle explicit references
that we find in these paintings, from the ropes that I mentioned
earlier to the sea itself — to daubing, leaving the eye smeared

with the most impure pigments of abstraction

‘A society, as it becomes less and less able in the course of
its development, to justify the inevitability of its particular
forms, breaks up the accepted notions upon which artists and
writers must depend in large part for communication with their
audiences. It becomes difficult to assume anything [ ] and the
writer or artist is no longer able to estimate the response of his

audience to the symbols and references with which he works'

This brings us back to Greenberg and *Avant-Garde and Kitsch'
There are no symbols or references in the landscapes that
Monica Ridruejo has brought to this exhibition only the ones
that | have already mentioned (the sea, ropes and chains), but
they disappear amid the layers that are placed over them. It
becormes difficult to assume anything, but it is not all that
necessary Why? What for? What need is there to explain what
Is happening N each of these paintings? Or why It happens in
this way? We only need to let our gaze work its way In, stripping
off layer after layer, as If our eye were dissecting the mesh of
paint and smearing 1t onour retina Tattooing it, as | said earlier,
Then the

eyve will no longer see anything but patches of colour, lines of

with blue, reds, greens, velled blacks, dusky vellow

mental and visual flight, the purest and most sensitive exercise
of abstraction transformed into painting, essence All iInnothing,

Inamere brushstroke - fleeting but deeply felt

‘The landscape — that which s furthest from us the final
spectacle before the horizan —is, as we know, an assemblage
But we do not necessarlly percelve it as such — we see It as
a whole whose component elements are hard to separate
The best way of representing this concept is indeed to show
how an element can form part of it without being noticed,
as In camouflage: so we have military camouflage, or the
partridge (n a field of corn, or the tiger in the savannah . the
‘picture’ changes, and becomes transformed by the interplay
of appearances, by the way in which surfaces are modified in
relation to the observer's entry into the ‘picture’ as the stimuli
of sight and sound are supplermented by the olfactory and
finally the tactile’

In his Journal of Garden History, the French architect and
landscape designer Bernard Lassus gives us the keys for
visiting and exploring this exposition with our eyes, without
even needing to move around the room, as I1f we were to take
up a position facing a line of horizon, where sky meets sea and
masses of colour mix together in reality and in the viewer's eye
That iswhy aline of paintings occupies the walls of the room, so
that the viewer canread all the nuances of this pictorial exercise
from a distance Yet if each of us were to stand in front of each
of the pictures that make up this line of horizon into which we
have transformed the white cube that contains the exhibition,
the sensation would be bound to be the same And if we were to



shift the focus of our gaze still closer, clinging to a single point
on the surface of the painting, focusing in order to unfocus (as
is done in photography). we would also feel the same In the
three visual positions to which [ have just referred there are the
same experiences: landscape and memory, the poetry of the
determinate/indeterminate We rediscover ourselves through
reality, through painting, through colour, only to lose ourselves
again in the lack of detail around us. From visible to invisible
Seen and hidden

‘In the words of the poet Malcolm de Chazal, ‘it is the look which
Is the largest rake! But a look can only retrieve for perception
one part of a concrete space. A patch of sky  a reflection
pathered by the water's side . the verges of a forest  part
of a roof These are fractions of objects, but they are also
representative of the basic elements of landscape — the sky,
the forest, and the ocean. The visible offers itself a little at a
time, and is itself a mere fraction of what is ‘hidden’ either by
the shade of mighty trees, or by the mist rising from the river,
ar by the line of the hills Tiny fragments are indeed all we see,
even If we are not travelers but familiars of the place Strangely
enough, the breadth suggested by the term landscape’ extends
over a great deal more of the nonvisible than of the visible. We
have what s largely an interplay between the 'seen’ and the
hidden’ — between what is directly percelved and what belongs

tomemory and imagination’

We have raked with the eye, as the poet Chazal said, paraphrased
by Bernard Lassus, because there is no other way of
understanding Monica Ridruejo’s paintings, and what she herself
was aiming at s that She has raked with the eye between the real
and the imagined because her work [s a response to an exercise
of memory and re-creation The seals aconstant presence inher
life, now and earlier, together with everything that has to dowith
the vast horizan of the sea in the distance, everything that is
hidden below the surface and everything around it on land that
can be swallowed up or swept away. She 1s not an open-air artist
but one who works (n the studio, where what has been seen and
observed mingles with memory, where things are what they are
and what we recall of them and where painting has properties
of divination, of magic, of alchemistic mixtures of matter and
non-matter. Which is why | think there 1s no better or truer way

of defining her work — work that never ceases to be landscape,
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mental and visual — than the one | have just described: raking
with the eye and sinking the rake into the surface of the painting,
separating out shades of colour to discover what is seen and
what s not seen Compelling each individual or viewer, as Plato
observed in a conversation between Socrates and Theaetetus,
toweave together endless relationships of colour, together with
thelr interpretations and their footnotes

', the colour that you call white s not to be taken as sormething
separate outside of your eyes, nor yet as something inside of
themn: and you must not assign any place to it, for then it would
at once be in a definite position and stationary and would have
no part in the process of becoming. [ ] black or white or any
other colour whatsoever is the result of the impact of the eye
upon the appropriate motion, and therefore that which we call
colour will be In each instance nelther that which impinges nor
that which is impinged upon, but something between, which has

occurred, peculiar to each individual’

There would be no nuances if colour were not treated as an
iIngredient that mingles chermistry with magic. As science and as
poetry. Anamalgam of the philosophical and the existential The
artist, the painter, has never ceased to twine these elements
together, struggling against imponderabdles (n her investigation
And this Is so because for Monica Ridruejo colour and all that
she has been able to transform with it has opened up endless
doorways n her work, not only N her paintings but also In her
sculptures, to which we shall come later. Throughout the long
year of preparatory work for this exhibition she has been an
Investigatorof the tangbleandtheintangible of the passibilities
of matter and of the most chimerical inventiveness Combining
success and failure only to set out after success again As in the
most scientific methods We rake with our eye and the range
of colours becomes a kind of dust, a nothing that contains
everything For dust thou art and unto dust shalt thou return As
If we were to journey back to the most primeval beginnings when
there was no mixture, no impurtties, only essence. To the bourne
to which the ancients travelled when they set out to unravel
the riddles of reality and their projections amid the shadows,
among the obstacles: in the cave on the pure white surface of
a painting, in the immaculate aseptic atmosphere of a museun
Ultimately these are three magic spaces where reality can only

be represented by the painter, the poet, who defines, names,
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traps and captures what is camouflaged deep within the heart
of things: the music of abstraction

For Julian Bell in his enlightening book What Is Painting?, 'in the
eves of philosophers and scientists since Plato, the world was
constituted firstly in terms of form and secondly of colour
Forms, ideas or principles were the basis of everything and
colour was ‘a secondary quality’ a cherry on the cake Paintings
followed the same steps. Lines were drawn that defined forms,
and then colouringwas added|.. ] Sowhat is colour, notin terms
of the construction of the world but of personal experience? In
the experience of seeing it Is essential It is what is there before
form: because we distinguish forms from the colours that we
see. (Goethe maintained that 'light, shade, and colour together
constitute that which to our vision distinguishes object from
object and the parts of an object from each other. From these
three, light, shade and colour, we construct the visible world, and

thus, at the same time, make painting possible”

There is not the slightest doubt that for Monica Ridruejo
painting, her painting, links up directly with all the theory that has
made the labour of artists one of the most fascinating fields of
metaphorical disquisition about the world Each of her paintings
appears to have absorbed an infinity of readings, of recondite
wisdom, of hermeneutic treatises Form, colour, light and shade.
All together or individually, they compose a profound, intimate
music. Yes, the music of abstraction Bell takes up this argument
again in the book just mentioned: ‘In the same way that sound
can be related to feeling, and feeling to colour, painting can be

related to music’

Form, colour and abstractions that are a blend of both are
concepts that are perfectly handled in this series of paintings
inwhich the real landscape is amere setting or scenic reference
Landscape and memary. Yet there is a point where form and
also colour seemn to acquire independence and leap out of the
picture This Is the very point at which sculptures, which are also
included in this exhibition, appear in Monica Ridruejo's work of
investigation A forest of sculptures is installed in the centre
of the room. They look like shapes rising up Into space and
capturing time; passing through the surface of a painting, as if it
were a cinema screen, and taking on three-dimensionality. They

are drawings In the air that seem to float with consummate

ease, and concealed behind themn there Is an enormous labour
of mastering matter, redirecting it, sealing a sacred pact of
complicity with it Certainly a labour of endless searching, one
of the great surprises that Monica Ridruejo’s recent work has
presented In the final part of this catalogue the reader can see
a whole album of photographs that show how Monica Ridruejo
carried out, step by step, the very manual process by which
each of these works of sculpture was constructed. Little more
can be added to this visual diary Words are almost superfluous
because the expressiveness of the actions and sequences has
many of the qualities of a masterpiece The cooking of an artist,
in which all her ‘tricks’ are cooked, is not the same as that of a
magiclan, but it has many similarities because of its ability to
attain the incredible by impossible actions and gestures.

| have spoken of the independence that forms acquire in these
sculptures, of how they danceinspace But colour also acquires
complete independence in another series of sculptures which
Is made with a material that the artist herself has magicked
up (translucent epoxy resin) and that will cause a stir. The
constant work of investigation that we see in this whole series
of sculptures once again marks the difference and givesrise to
discoveries such as this “We do not see any of the colours pure
as they really are, but all are mixed with others: or if not mixed
with any other colour they are mixed with rays of light and with
shadows, and so they appear different and not as they are
Consequently things appear different according to whether
they are seen in shadow or in sunlight, in a hard or a soft light’
The speaker here is Aristotle, in his treatise ‘On Colours’ And
when his words are set before these epoxy resin sculptures
it looks as if they were the inspiration for these works The
unreal tone that they transmit is only due to the handling of
light (natural or artificial) with all its nuances and shadows
Light passes through and softens them, transforming them
Into unreal objects and even Into beings that might have
been brought to life by science fiction They leap out of the
landscape of the paintings and create their own space and
environment in the viewer's mind. A mixture of futurism and

future possibility

Yet these small touches of transgression, of taking ideas to
extremes, do not distance us for aninstant from the landscape

and memory that form the title of this text, which we have
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it are taken from the book ( ald by Gerhard Richter, one of the great painters
Landscape and of abstraction: ‘Every beauty that we see In landscape -

3t we already

] an colour effect, or tranquil scene, or p

sentle linear

ave, but which so our recognition and our magnificent spatial depth

or whatever — Is our projection; and

appreciation. Instead of being yet another explanation

we have lost, it is an exploration of what we may vet find’ momentsnotice, tor v the appalling horror and ugliness




TIED IN KNOTS:
MONICA RIDRUEJO’S ART

Donald Kuspit

Sometimes Monica Ridruejo paints her ropes, setting them on
anoceanic fieldof luminous blue, sometimes she presents them
as autonomous sculptures, variously colored—usually golden
yellow or dazzling orange, or, on the other side of the spectrum,
dark or light blue—but, from a purely abstract point of view, they
are extravagant variations of what Kandinsky characterized as
‘spontaneous emphases within a free curve’ They remind us
that there s still ‘expressive power and expressive depth in
abstract forms, to use Kandinsky's words, despite the argument
of numerous theorists that after a century of development
abstract art has become rather shopworn, at best a formal
exercise, at worst sterile redundancy. As Ridruejo's art shows,
the freedom of spontaneity remain possible, if within the form
of acurve, that 1s, ageometrical structure. It has been said that
art affords a ‘margin of freedom’ within society, spontaneity
being freedorn and geometry being the margin. Both transcend
soclety, the former relatively, the latter absolutely

For Kandinsky ‘spantaneous emphases withina free curve'is the
most complexly dynamic of all abstract forms: it 1s at once a
freemoving and structuredline, that is, inextricably geometrical
and impulsive Ridruejo's spontaneously line, curving this way
and that, turning in on and aver itself, s in effect an unraveled
Gordian knot—the kind of knot that we see pictured in The Tie
and Gordian When she cuts the Gordian knot, the rope spills
into space, seemingly proliferating endlessly—but it remains
contained in a finite space, whether it be the planar space of the
canvas or, three-dimensionalized into a sculpture, the flat plane
of the platform on which it rests. Sometimes, unexpectedly,
Ridruejo constructs deceptively simple structures, some like
spontaneous squiggles, others geometrically structured, with
a circular base mounted by an oblong form, sometimes bent in
the center suggesting it is a sort of abstract form, but the point
I want to make is that like her ‘free-standing’ ropes, they also
are composed of lines, less thick and more controlled, but also
moving curves. They are transparent—structured emptiness, as
It were—whereas many of the ropes pile up, occupying space,
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but In the paintings they are invariably set in empty space,
however oceanic and rich with emotional associations, as the
titlesindicate. Some suggest that we're dealing with the curves
of the female body, and the Gordian knots suggest that it has
becorme a ‘prablem’ broadly ferninist as well as psychological—
It suggests inner conflict—but the curves are abstracted into
aesthetic autonomy, ndicating that they are ‘sublimated

Instincts, as aggressive as they are eratic

Many of the ropes are also intensely colored, adding to the
drama of the painting or sculpture. While the colors are
undoubtedly evocative, more to the abstract point are their
tonality and luminosity. Again, Kandinsky reminds us that colors,
like lines, are Inherently dynamic, and made more dynamic
through their contrasts with one another. There is a difference
between an ‘optical’ and ‘mechanical mixture’ of colors, the
former enlivening, the latter deadening. According to Kandinsky,
the optical movernent from yellow to orange is ‘eccentric’ the
optical moverment from blue to violet is ‘concentric’ What 1s
noteworthy about Ridruejo's paintings is that they tend tostay at
the extremes—blue, sometimes fading inte hesitant luminosity,
or yellow and orange, sometimes shadowy, mare or often bright
But in one painting yellow and orange ropes twist together, with
a light blue rope between them, all set in a dark blue field, with
a luminous band above the ropes. Suddenly we realize we have
an Iingenious variation of a Rothko-like field painting, with its
luminously nuanced planes of color, with some of the planes
ironically three-dimensionalized into ropes. Representation and
abstractionare tiedtogether as it were. inanother Gordian knot
Ridruejo’s innovative rope paintings suggest the unresoclvable
problem of the relationship between representation and
abstraction Butherrope sculptures seem toresolve it, because
the ropes are painted, but then again they tighten the knot, for
the ropes are In effect grand painterly gestures, sculptural
representations of abstract expressionist paintings, confirming
that a representation is always simultaneously an abstraction
and vice versa. Ridruejo’s paintings are a new staterment of the
dilemma implicit in modernist art, not to say the doubleness of
all things. Ridruejo's message is that the Gordian knot can never

be cut Evenwhenit isit becormes a tangle of contradictions
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TALKING KNOTS

George Stolz

The Gordian Knot of antiquity s the stuff of legend, or myth,
or of parable — or perhaps of all three, waven together In the
central Anatolian kingdom of Phrygia, at the gates to the city of
Gordium, an ox-cart was said to have been tethered to a pole by
a knot so complex as to be (ntractable. A prophesy, uttered by a
local oracle, accompanied this knot whosoever might succeed
In untying it would becormne lord of all Asia: The challenge drew
many, but the knot, tied so tenaciously, remained as such — L
a knot -- until Alexander the Great arrived in 333 B.C and solved
the problem as was his wont: with his sword, slicing through it
with a single stroke

The story, propagated by Alexander's haglographic biographers,
allows various readings, primary among which 1s the one that
leads to philosophical moral: certain problems cannot be solved
on their own terms, with the parameters inherent to them Or
to put It another way: complex problems at times necessitate
simple solutions. The iImplications go beyond political biography
For aknot s not only aknot: a knot is in sorme way akin to a state,
as in a state-of-being, beyond the material of which it may be
fashioned. Hence the mathematical and topological study of
knots qua knots, of their tying and their untying Hence current
researchintheoretical physicsintothe possibility of allmatter as
fundamentally consisting of knotted and coiled loops of space-
time. Hence the convergence of mathematics and biology in the
study of DNA strands and colls, and in how their patterns — their
knotting - formthe patternsof life itself. Knots are known to have
been endowed with deeper meanings In anclent cultures around
the world, such as the so-called talking knots" or Quipu of South
America — intricately tied knots, exquisite aesthetically, that in
fact seemtohave functioned as asemasiographic writing system
which today s all but undeciphered, and which one hesitates to
call merely ‘decorative’ And in fact Robert Graves postulated
that the true (albeit hidden) meaning of the Gordian Knot was
not political —eg the rule of all Asla -- but rather religious: "The
secret of the Gordian knot seems to have been a religious one,
probably the ineffable name of Dionysus, a knot-cypher tied in
a raw-hide thong’ In other wards, the knot contained a word — a

name —which must not be spoken, lest it lose (ts power To untie
the knot would be the equivalent of speaking the ineffable name’
A knot, untied, disappears; the rope is released and returned
to Its condition as rope. In similar fashion the secret, ineffable
name, when uttered, would be released and would be returned to
Its condition as mere name A knot, untied, is like a name spoken,
released from one's throat and into the air It disappears

Thus a knot can be seen as possessing a sort of tripartite
nature -- therope, the knotitself and the knot's tying — a trinity
which is interwoven, like a braid, within any knot Similarly,
Monica Ridruejo’s paintings and sculptures included in the
exhibition EIKONOMA can be seen as making an attempt to
braid together a trinity of figuration, abstraction and allegory,
and - rizando el rizo -- to do so via the emblematic leitmotif of

knots themselves

On the level of figuration, knots (and by extension rope, chains,
nets and related binding material) are the ostensible subject
matter most frequently offered by the paintings of EIKONOMA
And these paintings are (n fact marine paintings, ascribing
themselves within a venerable and ongoing artistic tradition,
and - stillintherealmof figuration — include more elusive literal
content, such as water, the sky ripples and reflected light

But while narguably figurative, the paintings employ a
number of techniques that undermine their own figuration
and render them in some ways and to some degree abstract
- hence the second strand running through EIKONOMA
The cropping, for instance, is such that parts, in metonymic
fashion become the whole, detalls the totality Extreme, even
violent foreshortening gives rise ta shifts of visual scale that
are abrupt and at times disorienting Asymmetry prevails, far
beyond what the conventions that even today underlie Western
visual representation and perhaps even underlie the retinal and
neuronal confluence that create what we know as perception
This, again, Is to some degree In keeping with the tradition
of marine painting: one need only look at the work of artists
such as JMW Turner or Winslow Homer to see abstraction and
figuration co-inhabiting the shared dwelling place of a single
canvas. Moreover, in Ridruejo's compositions (both two and
three-dimensional) the combinations of color are often as
brusque as the cropping and foreshortening are extreme. In the
paintings, luminasity is overlaid by opacity. The oil and often
extreme varnish represent surfaces and light-filled water and



air, vet in themselves becorme shimmering fields of color On
the other hand, the sculptures often juxtapose an eye-catching
translucency within the objects themselves with the harder
edged, reflective surface their bases, while their ostensible
subject matter — rope, chains and related binding material
-- is the closest real-life analogue to the quasi-abstract free-
standing structures (which are furthermore are replete with
visual signs of braiding and weaving )

But knots (as well as ropes, chains and similar binding
materials)are also charged with meaning —and hence the third
strand of EIKONOMA: the allegorical, which binds together the
figurative and the abstract. Knots signify rescue and safety
(think of mountaineering, where knots are a matter of life
and death), and can also signify captivity and incarceration
But knots can also represent bondage n (ts full panoply of

physical, sensual and sexual meanings; here, intensely and
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almost paradoxically, knots (and similar binding materials)

become the emblerns of trust

In EIKONOMA, these three strands — the figurative, the abstract
and the allegorical — are woven together yet each retains its
autonomy intact. Thus Ridruejo's endeavor might be compared
to the well-known Borrormean Knot, where three rings are linked
In such a way that no two rings are linked between themselves,
yet all three are linked inextricably among themselves And
as a result, If any single ring Is removed, the entire structure
collapses. The psychoanalyst and psychoanalytic theoretician
Jacques Lacan found in this same Borromean Knot a useful
representation of his own understanding of the topology of the
human psyche as a place where the Symbalic, the Imaginary and
the Real not only co-exist, but in fact are interdependent: take

away any single strand, and the entire structure collapses. The

same might be said of Monica Ridruejo's work in EIKONOMA




ARTISTIC EDUCATION

20m
MoMA, NY Course in Materials and Techniques of Postwar
Abstract Painting (New York School)

2010

Course in green air figurative painting, with Felipe Alonso,
Aranjuez

Course in green air figurative painting, with Guillermo
Oyaguez Sicilia Italia

Course in green air figurative painting, with Felipe Alonso,
Aranjuez

Course in figurative oil painting, La Academia, Fundacion
Arte y Autores Conternporaneos. (ARAUCO)

2009

Course In Mixed Media at the School of The Museum of Fine
Arts SMFA Boston Massachusetts, [JSA

Course in fugurative all painting, La Academia, Fundacion
Artey Autores Contemporaneos, ARAUCO

1981-83
Several courses in Art and Art History, Mount Holyoke
College Massachusetts USA

1980
Course in Art History, Museo del Prado, Madrid, Spain

EXHIBITIONS

Selected oll work at the Madrid LXXIX Saldn de Otoro curated
Contest, of the Spanish Association of Painters and Sculptors
(AEPE) exhibited at the Centro Cultural Casa de Vacas. Retiro
Park Municipality of Madrid Spain November, 2012

Selectedoll painting work at the Spanish Association of Painters
and Sculptors (A EPE ) curated Contest, exhibited at the Sala de
Arcos of the Galileo Cultural Center, Madrid, Spain. April 16 to
May 14, 2012

Exhibition ‘Female Perspectives: Dialogue between abstraction
and figuration’ (Miradas Femeninas: didlogo entre abstraccidn
y figuracion’), Madrid Wornen“s Week, Fundacion Pons, Madrid,
Spain.March 5 to 23 2012

Works exhibited at the office of the House of Representatives,
Madrid, Spain, 2012

Exhibition of a mixed work painting-sculpture, in collaboration
with artist Nacho Fal (sculpture) - Monica Ridruejo (painting) at
AD. Casariego Antiguedades, Madrid, Spain; december 14-31,

201

Oll painting selected at the XXX Small Format curated Contest
of the Spanish Association of Painters and Sculptors (AEPE),
exhibited at the Nicolas Salmerdn Cultural Center ; Madrid,

Spain, from 2-15 november, 2071

Ollpaintings exhibitedat the ARTI11FAIR The Hague, Netherlands
October 5 to g, 2011

ExOll paintings exhibited at the OPEN ART FAIR Utrecht,
Netherlands, Septermber 14 t018, 2011

Exhibition of selected photographs at the NauticaMarina Sport,

venue, Madrid, coinciding with the Madrid Vogue Fashion Night
Out event Madrid, September, 20m

Second prize awarded at the curated [V Visual Arts Contest
of the Spanish Association of Painters and Sculptors (AE PE),
exhibited
September 2 -15, 2011

at the Casa Cantabria venue in Madrid, Spain

Work shown at the AFFORDABLE ART FAIR (AAF), Amsterdam,
Netherlands May 12 to 15, 2011.

Oil work selected at the “IV Spring Contest' (Salon de Primavera)
of the Spanish Association of Painters and Sculptors (AEPE),
and the Municipality of Valdepefas (Ciudad Real, Spain)
Valdepenas Municipal Museumn. May 5-2g, 2011

Exhibition at the Rotary Club venue, Palma de Mallorca, Spain,
March 2011 artist donation for the Spanish Cancer Association



Works available though Saatchi Gallery Online, 201

Selected oil works exhibited at the OPEN ART FAIR, Utrecht,
Netherlands September 8-12, 2010

Exhibition of selected photographs at the OPEN ART FAIR
Utrecht, Netherlands September 8-12, 2010

Exhibition of curated work (acrylics) at the House of

Representatives, Madrid, Spain. 2009- 2011

Collective exhibition of selected photography. Galeria Gaud!,
Madrid, Spain July g- September 3, 2010

Photography exhibition INTERFASES, Café Berlin Madrid, Spain
March 24-May 25, 2010

Selected for the collective exhibition ART AND BEER [ ARTE Y
CERVEZA) March 15- April 8, 2010

127

Exhibition and bid offer for work donated by the artista Rotary
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José Ignacio Wert Ortega
Ministre d'Educacio, Cultura i Esport

hi ha un llenguatge artistic que definix la

sens dubte, labstraccid. No obstant aixo, este

sentendria sense el seu contrapunt, l'art figuratiu. De Tet, s |
recerca de larealitat la que va suposar la primera r
lacademicisme a mitjan se

tant, abstraccio i figuracio han anat juntes, 1 no poc

Un dels maxims

el seu espal poetic a cavall de les dos

ents del denominat informalisme e

spanyol, Antoni Taples

ratives alhora

enteniales seues pintures com a abstractes

Que pat ser més abstracte que la superficie dun mur | meés
Figuratiu que allo gue nomes es representa a s
ropla materialitat?

matetx, ld seua

'obra de

renuncldal

Monica Ridruejo ha sabut ser figurativa sense
1a fet centrant-se sovint en
paisatges FEls

seus quadros son pictorics, ja que la pinzellada 1 la forma so

3 la modernitat, 1 ho

generes aparentment tradicionals com

se subordinen a la imatge, sind que Mmantenen

una autonomia relativa. Pero, daltra banda

S seues Imatges

semblen extretes duna certa cultura compartida que ens
remet, dalguna manera, als mitjans de comunicacio de masses,

1 les revistes o al cinema

Ridruejo alterna el seu treball pictoric amb la realitzacio
d'objectes escultorics, | és evident el vincle que hiha entre estos
ssa de la Imatge a aquells
la, la forma..),

especifics de que

sevol quadro (la mate

NG que és la mate

xa forma la que esdeve imatge. Les formes
ultims anys

es escultures que Ridruejo ha realitzat en els
construixen a partir duna rigorosa logica expressi
la utilitzacid que lartista fa del colo

funcionen

/a, Pero
possibilita que tambe

omalmatges

ordes [ formes corbes que sentrellacen son e

es seues escultures Els nucs sacosten | 53
superficie del pla senseres
Per contra, es ple

en lespectador una sensacio que és alhore

naperspectiva tradicional

per tot el quadro, creant

optica | haptica,

3 dualitat la que




NUCS GORDIANS
EN EL MAR DE LA LLIBERTAT

Consuelo Ciscar Casaban
Directora de l'IVAM

Sinoés el mar, si es la seua imatge,
la seua estampa, volta, en el cel
Sino és el mar, si és la teua veu
prima,

através de lample mon
enaltaveu, pels aires

Sinoés el mar, sl és el seunom
enun idioma sense llavis,

sense poble,

sense mes paraula que esta
mar

Sino és el mar, sies la seua idea
de foc, insondable, neta;

Ljo,

cremant, ofegant-me enella

Pedro Salinas, Mar distant

Conta la llegenda que Gordies, un llaurador d'Anatolia, portava
els seus bous lligats al jou amb unes cordes nugades duna
manera que era impossible deslliger-les. Segons la tradicio,
qut aconseguira desfer eixe nuc conquistaria Orient. Aixl, quan
en el 333 aC Alexandre el Gran va passar per aquella reglo cami
de llImperi Persa es va enfrontar a tal desafiament i, veient la
dificultat que comportava, va optar per resoldre el problema
tallant el nuc amb la seua espasa alhora que afirmava: ‘tant fa
tallar com deslligar’ I efectivament, el macedoni va conquistar
Orient amb autoritat Des de llavors apellemn a l'expressio nuc
gordia’ per a fer referencia a lessencia duna questio de dificll
solucio sotmesa a tensions, de tal manera que, deslligant el nuc
fictict resolem el problema 1 alliberem les energies retingudes

que hi havia

St atenemn la intensa produccid artistica de Monica Ridruejo
advertim que en les seues propostes paisatgfstiques els nucs
de formidables maromes marineres | de cadenes metalliques,
situats en un primer pla, t inclds en un pla de detall, amb el mar
de fons moltes vegades, cobren un complex protagonisme. Aix(
matelx, quan eixes figures ixen de la tela per a convertir-se en
estructures tridimensionals en ferro, abservem corm continuen
alimentant un (tinerart corb, esquiu | laberintic pel qual es
desplaca amb fermesa lartista
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A partir desta recurrent fixacid Monica es vincula a una
figuracid poetica que perseguix, a través del color, expressions
que sallunyen dun univers convencional | naturalista per a
anar installant-se en el terreny que ocupa labstraccid Fent
un Us simultant destos dos llenguatges en els seus dibuixos,
escultures i olis es pot identificar una tendencia conceptualista
Ja que, darrere dels detalls hiperbolics de cordes | anelles
gordianes, samaga un interés per comunicar estats danim.
Estos cicles emocionals fluctuen entre la lluminositat de colors
blaus | verds marins, que denoten esperanca, | entre els rojos |
grocs que amb le seua intensitat incendien el quadro provocant
desfici L inquietud

D'esta manera pareix com si lartista volguera, per mitja de la
Teoria de Nucs, abstraure la nocio quotidiana que preval sobre
el nuc 1 estudiar lobjecte des de la matematica com velem,
sobretot, en les seues escultures on els llacos son obtusos

Eneixa descontextualitzacio, | des de lallegoria simbolica com a
element retoric que aportanous significats alarealitat, lartista
podria estar explicant, a traves de la seua estetica, els lligams |

les traves a que la societat moderna esta sotmesa

Pero Monica Ridruejo rapidament posa en escena el contrapunt
a esta inquietant relacid que la seua obra adquirix amb els
simbolics lligams de lhome ensocietat per a, amb el mar, oferir-
nos un respir, un espal de llibertat | de ruptura que supere les
tensions quotidianes vinculades a eixos nucs procedents d'una
imatgeria que sha desenrotllat independentment en diverses
cultures | és que laigua es manifesta sermpre en un sentit
purificador | proteccionista que va mes enlla del valor espiritual
guelthandonat les tres grans religions del planeta o la mitologia
celta hindy, grega o romana

Escrit enlaigua és el titol dun poerma, quasi testament, de Luis
Cernuda en que el poeta ens invita a seguir litinerart dun viatge;
un viatge no sols fisic sind mental en el qual laigua apareix
recurrentment per a integrar-se com a elerment escenic 1 Com a

materia de somnis

Al meu entendre, en la produccio de Monica laigua tambe es
convertix en un vehicle versatil de significacions. Es clarament
un indicador, un senyal que a lespectador l'ajuda a recuperar



ona realitat mes intima 1 esgarradora. Per a

en els nucs i les c:

D'esta manera, laig -acta de ser [lum | de manifestar (1usio construir este paradfs multisignic es requerix duna habilitat

r-se en el simbolic

Lesperanca artistica | conceptual per a recons

el mitic

Dela Gaston B

dun pais

schelard que per a mirar amb passio l'estetica

cament

somiar-lo. Cal veure

orimer cal

, ninimalisme tematic fins a la fortalesa
frances queda assumida

Esta consideracid del pensa

Al he un

indiscutiblernent per lobra de Monica ja que en tota ella hi ha

ampli recorregut que posa en relleu la capacitat de sintes! de

una poetica lligada als elements que introduix tant en el set

de connotaclio que se

mporant | lexplosio

dimensional, com en els

Aix( doncs, l'obra de Monica, des de la compl

tics que del seu interior es desprenen
| des de lesperanca marina, es troba entre una nfinitat de

possibles interpretacions que

lespectador




Laura Revuelta

Enlagenesidestae
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titol identificatiu del qual no presen

11 cognom. Només porta l'ambigua i recur
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Xercicl pictoric
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la sala dun muse investigatiu Es

un esbos frustrat, pero er ni per a lartista n

per a l'espectador que el conelx, | gue el situa en el [loc prec(s |

um deste catal o simbolitza a

ot partir duna dea, la llarga singladura

de la qual et porta cap a un horitzo a penes Imag

nat en els
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Representa el passat en que sempre ve be mirar-se, retrobar-se,
encara que Nnomes siga per a saber don venim | cap a on anem.
Aportar claus sense les quals ningll entendria per que hem
arribat fins acl 1 ara: tancats en l'espal quasi claustrofobic duna
sala, el cub blanc, on la pintura ens assalta des de les parets: ens
Inunda, 1 mal millor dit, perque estem rodejats daigua, de mar,
per totes les bandes menys per una

D'un any enca, ha sorgit una altra artista diferent de la que jo
valg veure per primera vegada, encara amb el projecte entre
les mans. Sens dubte, Monica Ridruejo ha portat a les seues
ultimes consequencies la maxima que la inspiracio sempre tha
dagarrar treballant o que la (nspiracio equival a treball | meés
treball. La pintura ha crescut, sha fet madura, ha guanyat la
seua iIndependencia a colp de fer-se més purista, mes implicada,
mes agarrada a les essencies, pero tambe mes lliure Ha baixat
fins al fons per a emergir a la superficie segura de si mateixa
L revindicar-se amb totes les seues potenclalitats. Facen una
xicoteta prova acosten-se a un dels quadros | després reculen
la concrecio de cada pinzellada es ramifica en una xarxa interna
dimpureses pictorigues | entenguern per impuresa aguella que
des de la concrecid aconseguix labstraccio, la quinta essencla
que, des dallo que sha definit, perd totes les definicions, trenca
tates les costures que la pogueren reprimir fins a si volen,
banalitzar acomodar, simplificar enunameraetiquetade prejuls

\

formals. Del concret va a linconcret, encara que mail difus.

‘Al desviar la seua atencid als temes sorgits de lexperiencia
comuna, el poetatlartistadirigixen el seu interés cap al medi del
seupropi ofici Allo no figuratiu o abstracte, siaspira a tindre una
validesa estetica no pot ser arbitrari 0 accidental. Al contrari, ha
de resultar de l'obediencia a alguna limitacio o a algun principl
dignes dinterés. Eixa limitacio, una vegada sharenunciat al mon
de l'experiencia comuna o exterior, nomes pot trobar-se en els
processos o disciplines per mitja dels quals lart o la literatura
han imitat eixa experiencia. Eixos mitjans es convertixen en el
temade lart tlaliteratura Si—sempre segons Aristotil=lart i la
literatura son imitacio, del que es tracta acl és de la imitacio del
procés dimitar’

Elcriticnord-americaClement Greenbergenlapinturamoderna,
don ha sigut extractat lanterior paragraf, parla de larbitrari

0 accidental com a conceptes completament antagonics en

tot procés creatiu la validesa o serietat del qual se situa per
damunt de tot dubte lartista | el poeta estan concentrats en
el seu propt ofict No hi ha més. Estes maximes no se st Monica
Ridruejo les ha aprés o li han eixit de natural (confesse que no
nhe parlat amb ella) pero, per descomptat, les ha aplicat al peu
de la lletra o les porta en el seu codi genetic dartista De cada
unade les visites que he realitzat al seu estudi de Madrid per ala
posterior preparacio de la mostra (EIKONOMA) més convencuda
eixia que em trobava davant duna creadora amb tot el coratge
necessari per a trencar llacos, per a alliberar-se de lligams (si
ens posem a psicoanalizar, potser les cordes | cadenes que shan
constituit en dos dels elements recurrents tidentificatius desta
série expositiva presenten esta lectura oculta) Compromesa
per tal que laccidental o larbitrari no foren conceptes que es
puguen significar en les seues obres. Cada quadro que manava
presentant es tornava en lectures profundes 1 infinites els
seus suggeriments. Saber pintar no és coplar, ni empalustrar,
encara que tambe pot ser tot aixa al mateix temps. Saber pintar
es enganxar la materia mateixa de que esta feta la pintura |
tatuar-la en la retina de lespectador. Impregnar les sensacions
Lels sentits | en els sondejos que Monica Ridruejo ha anat fent,
amb persones de molt distinta classe | condicio sobre la seua
obra (aix{ mho ha anat contant), sobre corm anava evolucionant
el treball, han sorgit diferents reflexions | lectures que van
de la visié més aferrada a lobjecte (a la realitat) —les subtils i
explicites referencies que trobem en els quadros, de les sogues
de que Ja he parlat al mateix mar—, a lempastifament, deixar el
teu ull tacat pels pigments mes impurs de l'abstraccio

‘Una socletat, en el curs del seu desenrotllament, va perdent
capacitat de justificar la naturalesa inevitable de les seues
formes particulars Quanaixosucceixes veuforcadaaabandonar
les nocions acceptades sobre les quals artistes | escriptors
fonamenten la seua comunicacid amb el public. Costa assumir
qualsevol certesa. Lescriptor o lartista ja no poden calibrar les
respostes del seu pUblic davant dels simbols | referencies amb
que treballa’

Tornem a Greenberg i a La pintura moderna. No hi ha simbols ni
referenciesenels paisatges que MonicaRidruejo haportat aesta
exposicié; els justos i precisos que ja he citat (la mar, les cordes
les cadenes), pero desapareixen entre les capes superposades

Costa assumnir qualsevol certesa, pero tampoc faria falta Per



a que? Per que? Quina necessitat hi ha de justificar el que
succelx en cada un destos quadros? Ni per que ha succelt aix(”
Basta entrar amb la mirada, anar apartant capa per capa, com
st el nostre ull estiguera diseccionant la trama pictorica per a
empalustrar la nostra retina. Tatuar-la, com dela abans, de blau,
dels rojos, dels verds, dels negres vetlats, dun groc aombrat

Llavors, [ull ja no veura res mes que taques de color, linies de
fuga mental | visual, l'exercict més pur 1 sensitiu de labstraccio
feta pintura, essencia El tot enres, en una simple —fugac, pero

sentida— pinzellada

‘El paisatge, aquell que queda mes allunyat de nosaltres,
lespectacle final anterior a lhoritzo, és, tal com el coneixern, una
recopllacid Pero no el percebern com a tal necessariament: el
velern comun tot, els elements constituents del qual son dificils
de desglossar La millor forma de representar este concepte
es, sens dubte mostrant com un element en pot formar part
| passar desapercebut, com ocorre amb el camuflatge: el
camuflatge militar, la perdiu en un camp de dacsa, el tigre en la
sabana . La‘imatge’ canviaies transformaamb les impressions
que Interactuen, amb la forma en que les superficies es
transformen en relacio amb lentrada de lobservador en la
‘imatge’ quan els estimuls de la vista | [oida es complementen

amb lolfacte, finalment, amb el tacte’

L'arquitecte | palsatgista francés Bernard Lassus, en els seus
Journal of Garden History ens déna les claus per a visitar
| recorrer esta exposicio amb la mirada; ni tan sols fa falta
transitar per la sala, comsi ens collocarem enfront duna linia de
Ihoritzo, en que el cel s'ajunta amb el mar, en que les masses de
color s'entremesclen enlarealitat 1 enlamirada de lespectador
Per aixo, una linia de pintures recorre les parets de lespal,
perque l'espectador llija tots els matisos deste exercicl pictoric
des de la distancia No obstant aixo, st cada un de nosaltres ens
colloquem davant de cada un dels quadros que componen esta
linia de [horitzd en que hem transformat el cub blanc que acull
esta mostra, la sensacio haura de ser la mateixa. | sl acostem
encara mes el focus de la mirada, ens peguern a un sol punt de
la superficie del quadro, enfoquem per a desenfocar (comes fa
en la fotografia) sentirern també el mateix En les tres posicions
visuals que acabe de referir les mateixes experiencies: el
paisatge [ la memoria, la poesia dallo concret-incorrecte. Ens
retrobem amb la realitat, amb la pintura, amb el color, per a

135

després tornar-nos a perdre sense molts detalls ama Del visible

alinvisible Allo que es veu 1 allo que s'oculta

‘Segons la descripci¢ del poeta Malcorn de Chazal, ‘la mirada és
el major dels rastells’ Pero una mirada nomes pot percebre una
porcid dunespal concret Untros de cel unreflexarreplegat en
la vara_ el limit dun bosc. una part duna teulada; sén fraccions
dobjectes, pero al matelx temps representen els elements
basics del paisatge el cel el boscil'ocea Allo que és visible es va
oferint, a poc a poc, [ en st mateix constituix una simple fraccio
del que roman ‘ocult’ ja siga per lombra de frondosos arbres,
per la boirina que emergix del riu o pel perfil dels tossals. LUnica
cosa que velern son diminuts fragments, inclus si estern de pas
| conexern bé el lloc Per estrany que parega, lamplitud que
suggerix la paraula paisatge s'estén molt més sobre allo que és
Invisible que sobre allo que és visible Hi ha una gran interaccio
entre ‘allo que es veu' | ‘allo que esta ocult’ entre allo que es
percep de forma directa i allo que pertany a la memoria i a la

Imaginacio’

Hem rastellat amb la mirada, com dela el poeta Chazal,
parafrasejat per Bernard Lassus, perque no hi ha una altra
manera dentendre la pintura de Monica Ridruejo, ni ella ha
pretes cap altra cosa Ella ha rastellat amb la mirada entre
la realitat 1 allo que sha imaginat. perque els seus treballs
responen tambeé a un exercici memaor(stic [ recreatiu El mar és
una constant en la seua vida, dara | dabans, | tot el que tinga
aveure amb eixe immens horitzd que és el fons mar( allo que
samaga davall de la superficie, i els seus voltants ja en terra
que es pot engolir, portar per davant Ella no és una artista
a laire lliure sind destudi, on allo que sha vist | observat es
mescla amb el record, on les coses son el que son | el que en
recordem, 1 on la pintura té dots endevinatoris, de magia, de
mescles alquimigues entre la materia 1 [immaterial Per aixo
crec que no hiha forma millor ni més precisa de definir el seu
treball que no deixa de ser paisatge mental | visual, que esta
que acabe dereferir rastellaramblamiradaiafonar eixerastell
en la superficie del quadro, separar matisos per a descobrir el
que esta vist 1 el que no esta vist Fer, com apuntava Platd en
una conversacio entre Socrates | leeteto, que cada individu o
espectador trame les relacions infinites del color, les lectures |

les seues notes a peu de pagina:
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‘Elguetuanomenesuncolorblancnoésresaillatensi queexistira
fora o dins dels teus ulls; no pots donar-li un lloc determinat,
perque llavors estaria en algun lloc, en un lloc determinat, | es
quedaria alll no es formaria per mitja de generacio () El blanc i
el negre | qualseval altre color san el resultat del contacte duna
mirada dels ulls tundesplacament que correspon a esta. Llavors,
el que anomenem un color en particular no sera ni la mirada que
Incidix sobre un objecte nil'abjecte en que incidix €s alguna cosa
que ha sorgit al mig dels dos, alguna cosa que és especifica per
a cada individu’

No hihauria matisos sl el color no fora tractat comun ingredient
entre la quimica ( la magla. Com a ciencia | com a poesia. Entre
el filosofic 1 l'existencial. Lartista, el pintor, mal ha deixat
dentrellacar estos elements, delluitar contra els imponderables
en la seua investigacio. Dic bé, perque a Monica Ridruejo el color
| tot el que amb este ha sigut capag de transformar li ha obert
portes infinites en la seua obra, No sols pictorica sind tambe
escultorica, a la qual arribarem més avant. Lartista ha sigut
durant lany llarg de treball preparatori per a esta exposiclo una
investigadora del tangible [ lintangible, de les possibilitats de la
materia | de la invencio més quimerica. Entre lencert 1 el fracas
per a buscar novament l'encert Cam en les metodologies meés
clent{figues. Rastellerm amb la mirada | eixa gamma de colors
esdeve una mena de pols dun no-res que conté el tot Pols
eres | en pols et convertiras. Igual que si viatjarem als orlgens
meés primitius, quan no hi ha mescla, ni impureses, Unicament
essencia. Cap a on han viatjat els classics quan shan posat a
desentranyar les claus de la realitat | la seua projeccié entre les
ombres, entre els obstacles: en la caverna, en la superficie pura
| blanca dun quadro, en la immaculada asepsia dun museu Al
capdavall, son tres espais magics, on la realitat no aconseguix
ser representada més que pel pintor, el poeta, que definix
nomina, atrapa, captura allo que sha camuflat entre lanima de

les coses: lamusica de ['abstracte

Per a Julian Bell en el seu clarificador assaig Que és la pintura’
Afirma que ‘el mon, a ulls de filosofs | cientifics des de Plato, es
constitula enprimer lloc, en termes de forma; en segon, de colar.
Les formes, les idees o els principis eren el fonament de tot, |
el color era ‘une qualitat secundaria’ una cirereta en el pastis
Les pintures seguien els mateixos passos. Es dibuixaven linies
que definien les formes i, després, safegia el pintat (). Llavors,

que eés el color no en termes de la construccio del mon, sino
dexperiencia personal? En l'experiencia de la visio és essencial
Esel que esta aci abans de la forma; perque distingim les formes
a partir dels colors que veiemn (..). Goethe va mantindre que
son la llum, lombra i el color els que a lunir-se permeten que
la nostra visi¢ distingisca un objecte dun altre. Amb estos tres
elements —llum, ombra | color—, construim el mon visible |, al

mateix temps, es fa possible la pintura’

No cap el menor dubte que, per a Monica Ridruejo, la pintura,
la seua pintura, s'entronca directament amb tota la teoria que
ha fet de la labor art{stica un dels més fascinants taulers de
disquisicid metaforica sobre el mon Cada un dels seus quadros
pareixen haver arreplegat infinitat de lectures de savieses
recondites, de tractats hermeneutics La forma, el color, la llum,
les ombres. Tots junts o per separat componen una musica
(ntima, profunda Si la dabstraccid Bell reprén este argument
enel llibre abans esmentat: ‘De la mateixa manera que el so pot
relacionar-se amb el sentiment 1 el sentiment amb el color, |z
pintura pot relacionar-se amb la musica’

Forma, color | abstraccions entre ambdos son conceptes
que es manegen a la perfeccid en esta serie de quadros on el
palsatge real es una mera escenografia o un senyal escenic.
Paisatge | mermoria No obstant aixo, arriba un moment en que
la forma | també el color pareixen guanyar una autonomia |
boten del quadro. Este s el moment prec(s en que apareixen,
dins del treball investigatiu de Monica Ridruejo, les escultures
que tambeé companen esta exposicio. Un bosc destes sinstalla
en el centre de la sala. Les escultures apareixen com a formes
que seleven en lespal | que capturen el temps: que traspassen
la superficie del quadro, com si duna pantalla cinematografica
es tractara, per a adquirir una tridimensionalitat. Sén dibuixos
en laire que pareixen surar amb la maxima facilitat  amaguen
darrere un treball (mprobe de dominar la materia, de reconduir-
la, de segellar amb estaun pacte sagrat de cormplicitat De busca
nfinita, sens dubte, una de les grans sorpreses que ha donat
lobra recent de Monica Ridruejo. En este cataleg, en la seua part
final, poden veure tot un album de fotos en que saprecia com
Monica Ridruejo ha seguit pas a pas el procés meés manual des
del que shan forjat cada una destes peces escultoriques. Poc
més es pot afegir a este diari visual Les paraules quasi sobren,

perque lexpressivitat dels actes, de les sequencies, tenen molt
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d'obra mestra. La cuina duna artista, on es couen tots els seus
‘trucs! no és igual que la dun mag, pero shi sembla molt, per
eixa capacitat que tenen daconseguir lincreible, des de gestos |

actes impossibles

He parlat de la independencia que assumixen les formes en
estes escultures, com ballen en lespal Pero tambe adquirix
una Independencia total el color en una altra de les series
escultoriques, que han sigut construides amb un material que la
mateixaartistashatret delamanega(resina depoxi translicida)
| que en fara parlar La investigacio, constant, que apreciern en
tota esta serie de treballs torna a marcar la diferencia, d'esta
naixen troballes com esta ‘Nosaltres no velemn cap color pur,
tal com és, sind que tots estan mesclats amb altres; | sl No es
mesclen amb cap altre color es mesclen amb els rajos de sol |
amb les ombres |, per aixo, apareixen diferents 1 no tal com son
Per igual motiu les coses també apareixen diferents quan son
observades a lombra, a la llum, al sol, davall una llum intensa
o tenue’ Qui parla ax( es Aristotil en el seu Tractat del color. |
posades estes paraules davant destes peces de resina depoxi
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pareix que hagen sorgit de la seua inspiracio. El to irreal que
transmeten només es deu al maneig de la llum (de la natural a
lartificial), els seus matisos, i de les ombres. Lallumles traspassa
tles difumina, les convertix en objectes irreals 1 fins | tot en sers
que podrien ser animats per la ciencia-ficcio. Boten del paisatge
dels quadros per a crear el seu propt espal L entorn en la ment de

lespectador Entre futurista i futurible

No obstant aixo, estos xicotets tocs de transgressio, de filar
meés prim de les propostes, no ens allunyen ni un instant deixe
palsatge | memoria que titulen este text, sobre el qual hem
donat mil tunavoltes, i que prenen les seues paraules de 'assaig
homonim de Simon Schama: ‘Paisatge | memoria, una manera
de mirar; de redescobrir el que ja tenim, pero que, dalguna
manera, eludix el nostre reconeixernent ila nostraestima. Es una
exploracio del que encara podemn trobar, en compte de limitar-
se a ser una altra explicacio meés del que hem perdut’

O comvadir Gerhard Richter, un dels grans pintors de
[abstraccio: 'La bellesa dun palsatge, cada una de les coses
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LLIGAT AMB NUCS:
L’ART DE MONICA RIDRUEJO

Donald Kuspit

A vegades, Monica Ridruejo pinta les seues cordes collocant-
les sobre una superficie oceanica dun blau lluminos Unes
altres vegades, les presenta com a escultures independents,
pintades de forma variada —normalment groc daurat o taronja
fosforescent, o, per laltre costat de l'espectre, blau fosc o clar—,
pero des dun punt de vista purament abstracte Son variacions
extravagants del que Kandinsky anormenava‘emfasi espontanien
unacorballiure’Ens recorden que encara existix‘poder expressiu
| profunditat expressiva en les formes abstractes’ emprant les
paraules de Kandinsky, a pesar dels arguments de rmolts teorics
que defenen que després dun segle de desenrotllament de lart
abstracte, este sha depreciat en certa manera En el millor dels
casos, un exercicl formal, en el pitjor, redundancia esteril. Comn
lart de Ridruejo demostra, encara és possible la llibertat de
lespontaneitat en la forma d'una corba, és a dir, una estructura
geometrica Sha dit que lart permet un ‘marge de [libertat’enla
socletat, sent 'espontaneltat la llibertat ( la geormetria el marge
Ambdos transcendixen a la socletat, la primera de manera
relativa, [Ultima de manera absoluta

Per a Kandinsky ‘lemfasi espontani en una corba lliure’ és la
meés complexa | dinamica de totes les formes abstractes: es, al
mateix termps, moviment lliure 1 una linia estructurada, és a dir,
Inextricablement geometrica | iImpulsiva. La linia espontania de
Ridruejo, serpejant per acl i per alla, girant per [ sobre si mateixa,
eés de fet un nuc gordia, el tipus de nuc que podemn veure en The
Tie (La corbata) i Gordian Quan ella talla el nuc gordia, la corda
es precipita en lespai, aparentment proliferant de manera
interminable, pero roman continguda en un espai finit, ja siga
lespal pla del llen¢ o, tridimensionalitzada en una escultura,
plataformaenquedescansa Avegades dunamanerainesperada,
Ridruejo construix estructures aparentment senzilles, algunes
com gargots, altres geometricament estructurades, amb
una base circular muntada per una forma oblonga. a vegades
doblegada en el centre, suggerint una especie de forma
abstracta, pero el fet en el que vull incidir és que, igual que les
seues cordes ‘lliurement drecades’ també estan compostes de

linies, menys grosses | més controlades, pero tambe corbes en
moviment. Son transparents —un buit estructurat, com faora—,
mentres moltes de les cordes samuntonen | ocupen un espai,
pero enels quadros estan invariablement collocades enun espai
bult, encara que oceaniques I riques en assoclacions emocionals,
comel titolindica Alguns suggerixen que es tracta de les corbes
del cos fement, [ els nucs gordians suggerixen que sha convertit
en un problema, ampliament feminista | també psicologic —
suggerix un conflicte intern—, pero les corbes sabstrauen en
autonomia estetica 1 assenyalen que son INstints ‘sublimats, tan
agressius com erotics

Moltes de les cordes també estan intensament pintades,
afegides al drama del quadro o escultura Mentres que els colors
sonindubtablement evocatius, les seues tonalitats | lluminositats
sonmes abstractes. De nou, Kandinsky ens recorda que els colors,
lgual que les linies, sén inherentment dinamics | es tornen encara
meés dinamics per mitjadel contrast entreells Hihaunadiferencia
entre una ‘mescla optica’t ‘dinamica’ de colors La primera aviva,
laltra es insensible. Segons Kandinsky, el moviment optic del
groc al taronja és ‘excentric’ el moviment optic del blau al violeta
es ‘concentric’ El que és ressenyable en els quadros de Ridruejo
es que tendixen a romandre en els extrems —blaus, a vegades
destenyint-se cap a una lluminesitat vacillant, o groc [ taronja,
a vegades ombrelg, mes sovint brillant—. Pero en un quadro, les
cordes grogues | taronges es cargolen juntes, amb una corda de
blau clar entre elles, totes collocades sobre un camp blau, amb
una franja lluminosa sobre les cordes. De sobte, ens adonemn que
estem davant una variacid enginyosa a l'estil dels camps de color
de Rothko, amb els seus plans de color lluminosament matisats,
ambalgunsdelsplansironicament tridimensionalitzats encordes
Representacio | abstraccié van unides, com st es tractara dun nuc
gordia Els innovadors quadros de cordes de Ridruejo suggerixen
el problema irresoluble entre labstraccid i la representacio. Pero
les seues escultures de corda pareixen resoldre-ho, perque les
cordes estan pintades, pero de nou estrenyen el nuc, perque
les cordes son, en efecte, gestos pIctorics, representacions
esculturals de quadros dexpressionisme  abstracte,  tot
confirmant que una representaclo €s sempre de manera
simultania una abstraccio i viceversa Els quadros de Ridruejo son
una nova declaracio del dilema implicit en lart modernista, per no
dir laduplicitat de totes les coses El missatge de Ridruejo és que
el nuc gordia mat pot ser tallat Inclis quan ho és es convertix en
un embolic de contradiccions
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la propia vida Es de sobra con egut que cultures em\gues de tot

el mon han dotat els nucs dels significats mes profunds, és el

cas dels denominats nu

nucs agarrats de manera ntricada amb una estetica exquxsxda

que feien dun sistema descriptura semiografica que hui és
totalment desxifrable | fins podem denominar de merament
decoratiu. De fet, va ser Robert Graves qui va postular gue el
erdader (encara que vetlat) significat del nuc gordia no era
politic —el domini dAsia

sino religlos: 'El secret del nuc gordia

sembla haver sigut relig| nom de Dionls, una

s, potser linefable
clau enun nuc lligat a una corretja de cuira’ En altres paraules,
el nuc contenia una paraula

se per termor que perdera

equivalentarevelar elnormi

a corda sallibera | recupera la seua condicio de corda. De la

mateixa manera, el secret, el nom ne
hauria dalliberar-se i tornar a la seua condicio de Em'wple norm

Unnuc, deslligat, €s com un nom pronunclat, alliberat duna gola

capalaire Desapar@\x
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Per ta

Nt un nuc pot considerar-se posseldor duna especie de

naturalesa tripartida —la corda, el nuc e matelx | el ligam

del nuc—, una trinitat que esta emﬂelaqada corm una trena,

en linterior de tot nuc De la mateixa manera, les pintures |
escultures de Monica Ridruejo que formen part de l'exposicio
EIKONOMA poden veure's com un intent

oria —filant encara prim-, per a la

de trenar una trinitat

de figuracio, abstraccio 1 al

qual cosa lartista se servix dun emblematic leitmotiv de nucs

Pel que fa a la figuracio, els nucs (1 per extensio la corda, les

s, les xarxes | semblants materials de subjeccio) son

el recurs que es repetix amb més frequencia en les pintures
dEIKONOMA. En realitat, estes obres son pintures marines

0 —encard

que sinscriven dins duna tradicio v

pertanyent a lambit de la figuracio—,  inclouen mes cantingut
evasiu  literal, com l'aigua, el cel, les ones tla llum reflectida

Estes obres son indiscutiblement ﬁgt,ﬂl{m\/ea perd a

temps, shiutilitzen una serie de tecnigues que
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propla figuracid per a presentar-se de tal manera que, fins a un
cert punt, pareixen abstractes; | acl es troba el segon component
que recorre EIKONOMA Per exemple, l'enquadrament és tal que
certes parts es convertixen en el tot duna forma metonimica,
descriuen la totalitat. Lescorc, extrem, fins [ tot violent, dona
lloc a canvis descala visual que son abruptes [ que, de vegades,
desorientenlespectador. Prevalla asimetria, que transcendix les
convenclons gue fins L tot hut subjauen en la representacio visual
accidental ipotserinclissubjaulaconfluenciaretinianaineuronal
que crea el que conelxem com a percepclo. De nou, fins a un cert
punt aixo te a veure amb la tradicio de la pintura marina: nomes
calmirar lobradartistes com | MW Turner o Winslow Homer per
a veure l'abstraccio i la figuracid convivint en l'espal compartit
d'una Unica pintura Ameés, en les composicions de Ridruejo (tant
bidimensionals com tridimensionals), les combinacions de color
s6n sovint tan brusques com l'enquadrament | lescorg En les
pintures, la lluminositat esta revestida dopacitat Loli el vernis
—ben sovint, extrem—descriuen superficies, aiguai aire plens de
llum, pero en st mateixos es transformen en lluents camps de
color. Daltra banda, les escultures juxtaposen una arravatadora
transparencia dins dels propis objectes amb unes bases que
mostren una superficle meés severa | reflectant, mentres el
recurs mes ostensible —corda, cadenes | semblants materials
de subjeccio— és lanaleg real més proxim a les estructures
quasiabstractes i independents (que, a més, estan repletes de
signes visuals de trenat i entreteixit)

Pero els nucs (com les cordes, les cadenes | semblants
materials de subjeccid) també estan carregats de significat, i
acl trobem el tercer component dEIKONOMA: l'al-legoria, que
fon el figuratiu amb labstracte Els nucs signifiquen rescat
| seguretat (penseu en el muntanyisme, on els nucs sén una
materia de vida i mort) i també poden significar captivitat
| empresonament. Pero els nucs també poden representar
la servitud en tota la seua panoplia de significats fisics,
sensuals | sexuals; acl, iIntensament | quasli paradoxalment, els
nucs (i semblants materials de subjeccid) es transformen en

emblemes de conflanca

En EIKONOMA la figuracio, labstraccio i lallegoria sentrellacen,
pero totes conserven intacta la seua autonomia Dacl que
linterés de Ridruejo puga comparar-se amb el del celebre nuc
borromeu, en el qual els tres anells estan units de tal manera
que no estan connectats per parells, sind que estan units
Inextricablement | si se’n retira algun dels tres, tota l'estructura
collapsa El psicoanalista | teoric de psicoanalist Jacques Lacan
va trobar en el nuc borromeu una Util representacio de la seua
propla comprenslo de la topologia de la ment humana, segons
ell, un lloc on el simbolisme, [a Imaginacio | la realitat no saols
coexistixen, sind que son interdependents: si selimina qualsevol
de les tres, lestructura collapsara El mateix es pot dir de [obra
de Manica Ridruejo en EIKONOMA









